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 ملخص:

اطف  حظيت الصورة البلاغيّة بمكانة مميّزة في الشعر العربيّ ، فالصورة كانت و ما زالت سبيل الشاعر للتعبير عن مكنونات الذات و سيل العو 
نها  كو و المشاعر التي تستكين في الوجدان و المدائح النبويّ إحدى الفنون الشعريّة التي أثّرت في الوجدان الإنسانيّ و جذبت المتلقي إليها  

ي شعر عبد انعكاسٌ للسيرة النبويّة الشريفة بكلّ تفصيلاتها ، و سنحاول في هذا البحث إلقاء الضوء على الصورة البلاغيّة في المدائح النبويّة ف
يتعلقّ   السلام المحمّدي ، و طريقة توظيف الشاعر للصورة بما يخدم الغايات الموضوعيّة للنص ، و يبرز مشاعر الشاعر و إحساسه بكلّ ما
ث عن  بمسيرة النبي محمد صلى الله عليه وسلم ، و لا سيما أنّ اللغة الشعريّة في المدائح النبويّة تتميّز بالرقة و السهولة و الصدقو سوف يبدأ البحث بالحدي

للشاعر ، ثمّ    الصورة و تعرفيها في اللغة و الاصطلاح و إلقاء الضوء على أهميّة الصورة و الدور الذي تلعبه في إبراز تطور التجربة الشعريّة
ت الحديث عن البلاغة و تعريفاتها المختلفة ، و فضلًا عن ذلك يتضمّن البحث الحديث عن حياة الشاعر  و تجربته الشعريّة  و أهم المجموعا

حياة الرسول و    الشعريّة التي أصدرها ، و إلقاء الضوء على المدائح النبويّة و أهم الموضوعات التي تناولتها المدائح النبويّة كالحديث عن 
شاعر عبد  صفاته الخلقيّة و الخلقيّة ، و المعجزات التي قام الرسول بها ، ثمّ ينتقل الباحث بعد ذلك إلى الدراسة الفنيّة لشعر المدائح لدى ال

ر ، و المقدرة العاطفيّة التي السلام المحمديّ ، و إبراز أهمّ الصور البلاغيّة في مدائحه ، و تناولها بالشرح العميق و الدقيق لآليات هذه الصو 
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ها في حملتها هذه الصور في طياتها ، و ينتهي البحث بالحديث عن أهم النتائج التي توصّل إليها الباحث بعد دراسة الصورة البلاغيّة و تجليات
 المدائح النبويّة في شعر عبد السلام المحمدي ، و في الختام تأتي قائمة المصادر المراجع التي اعتمدها الباحث في دراسته المتواضعة.

 منهج البحث
، و  المنهج الأساس الذي اعتمده الباحث في هذه الدراسة هو المنهج التحليلي الوصفي من خلال دراسة الصورة البلاغيّة في المدائح النبويّة  
و  ف ربط الصورة بالفكرة و الحال الشعوريّة للشاعر  لتكوين رؤيّة شاملة تنصهر فيها العوامل جمعيها في دلالة واحدة تساعد على جلاء الموق

 توضيحه للمتلقي . 
 أهداف البحث 

ل المعنى يهدف الباحث في هذه الدراسة إلى دراسة الصورة البلاغيّة في المدائح النبويّة للشاعر عبد السلام المحمّدي ، و تأثير الصورة في تناو 
 اً .  العام للقصيدة و الإضاءة على المسيرة النبويّة الشريفة من خلال الصورة البلاغيّة التي تساعد على جلاء المعنى  و جعله أكثر وضوح

 الصورة  ، البلاغيّة ، المدائح النبويّ ، عبد السلام المحمّدي الكلمات المفتاحيّة : 
Abstract 

The rhetorical image has enjoyed a special place in Arabic poetry. The image was and still is the poet’s way 

of expressing the inner self and the torrent of emotions and feelings that reside in the conscience and the 

praises of the Prophet. It is one of the poetic arts that influenced the human conscience and attracted the 

recipient to it as it is a reflection of the honorable biography of the Prophet in all its entirety. Its details, and 

in this research we will try to shed light on the rhetorical image in the prophetic praises in the poetry of Abd 

al-Salam al-Muhammadi, and the way the poet uses the image in a way that serves the objective goals of the 

text It highlights the poet’s feelings and sense of everything related to the path of the Prophet Muhammad, 

peace and blessings be upon him, especially since the poetic language in praises of the Prophet is 

characterized by delicacy, ease, and honesty. The research will begin by talking about the image and defining 

it in language and terminology, and shedding light on the importance of the image and its role. Which it plays 

in highlighting the development of the poet’s poetic experience, then talking about rhetoric and its various 

definitions. In addition to that, the research includes talking about the poet’s life, his poetic experience, and 

the most important collections of poetry that he published, and shedding light on the prophetic praises and 

the most important topics covered by the prophetic praises. Such as talking about the life of the Messenger, 

his moral and moral qualities, and the miracles that the Messenger performed,. The researcher then moves 

on to the technical study of the poetry of praise by the poet Abdul Salam Al-Muhammadi, highlighting the 

most important rhetorical images in his praises, and dealing with them with a deep and precise explanation 

of the mechanisms of these images, and the emotional capacity that these images carry within them, and the 

research ends by talking about the most important The results reached by the researcher after studying the 

rhetorical image and its manifestations in the prophetic praises in the poetry of Abd al-Salam al-Muhammadi, 

and in conclusion comes a list of sources and references that the researcher adopted in his modest study. 

Research Methodology 

The basic method adopted by the researcher in this study is the descriptive analytical method by studying the 

rhetorical image in prophetic praises, and linking the image to the idea and emotional state of the poet to 

form a comprehensive vision in which all the factors fuse into a single meaning that helps clarify the situation 

and explain it to the recipient. 

research aims  

The researcher aims in this study to study the rhetorical image in the prophetic praises of the poet Abd al-

Salam al-Muhammadi, and the effect of the image in addressing the general meaning of the poem and 

illuminating the honorable prophetic journey through the rhetorical image that helps clarify the meaning and 

make it clearer.  

Keywords: image, rhetoric, praise of the Prophet, Abd al-Salam al-Muhammadi 

 مقدّمة
الفنيّة و أخذت الصووووورة البلاغيّة مكانةً هامّة في الدراسووووات الأدبيّة و النقدّية و اللغويّة ، و يعود ذلك إلى كون الصووووورة جوهر الأد  و ب رته 

م ،  الجماليّة ، و تعدّ الصووووورة البلاغيّة واحدة من أبرز الأدوات التي يسووووتخدمها الشووووعراء في بناء قصووووائدهم و تجسوووويد أحاسوووويسووووهم و مشوووواعره
رة فضوووولًا عن أنّ الصووووورة هي وسوووويلتهم للتعبير عن أفكارهم و تصوووووراتهم ل نسووووانيّة و الكون و الحياة ، و قد احتفى الشووووعراء و النّقاد بالصووووو 
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ت ملمحاً مهمّاً  البلاغيّة احتفاءً كبيراً ، و اهتمّوا بطريقة تشوووووكيلها و بنائها و هلياتها    و بطبيعة العلاقة القائمة بين عناصووووورها المختلفة ، فغد
جاته و ذلك  في النصووووووور الشووووووعريّة   و علامة فارقة تبرز تطوّر الشووووووعر العربيّ و تقدّمه و مواكبته لتغيّرات العصوووووور و متطلّباته   و احتيا

نتيجة لاختلاف طبيعة الخيال ، و اختلاف الأسوولو  ، و طرا التعبير  و الموضوووعات ، فكان الشوواعر يحاول توظيف الصووورة البلاغيّة بما 
يرمي يخدم الموضوو  و الأفكار التي يريد التعبير عنها ، و توظيف الآليات المناسوبة كي تسوتطيع الصوورة البلاغيّة التعبير عن المقصود الذي 

 الشاعر إليه أحسن تعبير . 
 الصورة لغة و اصطلاحاً 

لرتي  تعطي الصوووووورة العمل الأدبي رونقاً و جاذبيّة تجعل المتلقّي ينجذ  إليه ، فالصوووووورة تله  المتلقّي بمشووووواعر جمّة تنقله من عالم الواقع ا
 إلى عالم الخيال ، و هذا ما يجعل الصورة ركيزة أساساً في العمل الأدبيّ .

 الصورة لغةً : 
يقول ابن منظور في لسووووان العر    هي الشووووكل ، و الصووووورة في كلام العر  ترد على ظاهرها      و على معنى حقيقة الشوووويء و هي ته و 

  (1)على معنى صفته ، يقول صورة الفعل كذا و كذا أي هي ته و صورة الأمر كذا أي صفته   
 (2)و يقوا ابن فارس   صورة كلّ مخلوا و الجمع صور ، و هي هي ة خلقته ، و الله تعالى البارئ المصوّر   

  (3)و جاء في الصحاح   تصوّرت الشيء : توهّمت صورته ، فتصوّر لي ، و التصاوير: التماثيل  
 الصورة اصطلاحاً : 

وجد اللغويون و النقاد و البلاغيون صوووعوبة في إيجاد تعريف جامع لمصوووطلح الصوووورة ، و يعود ذلك إلى تعدّد التراكي  الوصوووفيّة لمصوووطلح  
يّة التي  الصووووورة ، فنجد الصووووورة البلاغيّة ، و الصووووورة الفنيّة      و الصووووورة  الأدبيّة و البيانيّة و الشووووعريّة و غير ذلك من التراكي  الإضووووا 

و هي عبارة تقدّم للقارئ مصووطلحاً مهمّاً و هو  (4)قيلت في الصووورة  يقول الجاح"   إنّما الشووعر صووناعة و ضوور  من النسوويج و التصوووير   
التصووووير و هو أسووولو  يثير المتلقّي ، و أمّا الجرجاني  يقول   و معلوم أن سوووبيل الكلام سوووبيل التصووووير و الصوووناعة ، و أنّ سوووبيل المعنى 

و بنى على ذلك نظريته المشووهورة و المسوومّاة نظرية النظم و قضوويّة   (5)الذي يعبّر عنه سووبيل الشوويء الذي يقع في التصوووير و الصووو   يه   
  الإعجاز . و يرى القرطاجنّي الصووورة   أنّها تصوووير الأشووياء الحاصوولة في الوجود و تمثيلها في الأذهان على ما هي عليه خار  الأذهان من

و للصووووووورة البلاغيّة عند المحدثين تعريفات عديدة ومنها   تركي  لغويّ لتصوووووووير  (6)حسوووووونب أو  بحب ، أو غير ما هي عليه تمويهاً و إيهاماً   
عقليّ و عاطفي متخيّل لعلاقة بين شوووي ين ، يمكن تصوووويرها بأسوووالي  عدّة إمّا عن طريق المشوووابهة أو التجسووويد أو التشوووخيص أو التجريد أو  

و الصوورة   هي رسومٌ بالكلمات و تجسويدٌ لأحاسويش الشواعر و أفكاره المجرّدة بشوكلب حسويّ ، و الخيال عنصورٌ مهمّ من عناصور   (7)التراسول   
ن أن تعتمد  انتاجها ، و أنّها كما تعتمد المجاز و غيره من مقوّمات البلاغة العربيّة التشوووووووبيه و الاسوووووووتعارة و الكناية و التقديم و التأخير ، يمك

لحسوويّ لكي توصوول إلى خيالنا شووي اً يتجاوز الحقيقة الخارجيّة ل،شووياء ، و ذلك من خلال اعتمادها على طاقات اللغة و اشووعاعاتها الوصووف ا
  (8)الوجدانيّة لتجسيد عاطفة الشاعر و فكرته في ألفاظ ذات دلالة حقيقيّة   

يدية  و ممّا تجدر الإشوووووووارة إليه أنّ مفهوم الصوووووووورة شوووووووهد تطوّراً كبيراً إذ بدأت الصوووووووورة البلاغيّة في العصووووووور الحديث تبتعد عن الدلالات التقل
أن يُعمل  يالمتمثلة في التشبيه و الاستعارة و الكناية ، لترسم أفقاً أوسع من الدلالة يمنح النص الأدبيّ بعداً و مساحة من الخيال تسمح للمتلق

 عقله في ما يسمع و يقرأ من تراكي  و صور . 
 أهميّة الصورة البلاغيّة 

 (9)لصوورة   حظيت الصوورة البلاغيّة بمكانة بارزة في الدراسوات الأدبيّة و البلاغيّة ممّا أدّى إلى النظر إلى الشوعر على أنّه   التفكير بواسوطة ا
 فسووووادت النظرة إلى الصووووورة على أنّها معادلة للشووووعر ، و قيل نتيجة ذلك  إنّ ممّا يسوووواعد على أن يكون الشوووواعر شوووواعراً هو قدرته التي تفوا 

و فضولًا عن ذلك فننّ الصوورة تلع  دوراً مهمّاً  (10)قدرة غيره على إدراك المشوابهات الخفيّة ، و الكشوف عن تماثل الأشوياء بواسوطة الصوورة   
ر في بناء الشوووعر   فالصوووورة تبقى أداته الأوّلى و الأسووواسووويّة ، و تفرّا عصوووراً عن عصووور ، و تيّاراً عن تيّار ، و شووواعراً عن شووواعر ، و تظه

فرديته لأنّها الأداة الوحيدة التي ينقل بها أصوووالة الخالق و تدّل على  يمته ، و ترمز إلى عبقريته و شوووخصووويته ، بل و تحمل خصووووصووويّته و 
و تكمن أهميّة الصووورة البلاغيّة في أنّها لا تصوووّر المعطيات الحسوويّة التي يجربها الشوواعر    (11)تجربته ، و لا يمكن أن يسووتعيرها من سووواه   

للتعبير   بل أنّها تتعدّى إلى تصووير انفعالاته و مشواعره الداخليّة ، و فضولًا عن ذلك تتميّز بابتعادها عن الأداء المباشور لتسولك سوبيل الإيحاء
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إحداث    عن الفكرة ، و التركيز عليها ، و إحداث التأثير المطلو  في ذهن المتلقّي . و لعلّ أبرز الأمور التي تعطي الصورة البلاغيّة أهميتها
ينا المتعة للقارئ بجان  و المعنى و التأثير الذي تحدثه  يه ، و في ذلك يقول جابر عصوووووفور   تكمن أهمّيتها في الطريقة التي تفر  بها عل

لّا لأنّها  نوعاً من الانتباه للمعنى الذي تعرضووووووووووه في الطريقة التي تجعلنا نتفاعل مع ذلك المعنى  و نتأثر به ، إنّها لا تشووووووووووغل الانتباه لذاتها إ
و بقدار ما يبد  الشوووواعر في رسووووم العلاقات و الربط بين  (12)تريد أن تلفت انتباهنا إلى المعنى الذي تعرضووووه وتفاجأنا بطريقتها في تقديمه   

ي الذي  عناصر الصورة تتحدّد المتعة الذهنيّة التي تدخلها الصورة إلى ذهن المتلقي ، و من هنا تبرز  يمة الصورة و أهميتها بمقدار الأثر الذ
المتلقّي .و لعل الشوووووواعر عبد السوووووولام المحمدي سووووووعى إلى    تحدثه بالوجدان ، و القدرة على جلاء المعنى و رسوووووووخه رسوووووووخاً كبيراً في تفكير

مسوتوحاة  توظيف الصوورة البلاغيّة في قصوائد المديح النبويّ فلم تكن صووره مجرّد لباسب أنيقب يزيّن به التراكي  الشوعريّة ، و إنّما كانت صووره 
اداب بالفكر المحمديّ و رسوالته العظيمة ل نسوانيّة ،  من حقائق ينبض بها الوجدان ، مسوتوحاة من إحسواسب داخليّ عميق و إعجا  أصويل صو

قي ،  فكانت صووره ميداناً يعبّر  يه عن إحسواسوه و شوعره الصوادا ، و إيمانه العميق ، صوورٌ تحمل طاقاتب إبداعيّة قادرة على التأثير في المتل
 و ترسم صورة النبوة في أبهى معانيها ، و تجلياتها في الوجدان الإنسانيّ . 

 البلاغة لغة و اصطلاحاً 
 تعدّدت تعريفات البلاغة في الفكر العربيّ بين اللغة و الاصطلاح .

يقول ابن فارس   الباء و اللام و الغين أصلٌ واحدٌ صحيح  و هو الوصول ، تقول بلغت المكان إذا وصلت إليه ، و قد تسمّى  البلاغة لغة :
 (13)د    المشارفة بلوغاً بحق المقاربة ، و البلغة : ما تبلغ به من عيشب      و البلاغة التي يمدح بها الفصيح اللسان لأنّه يبلغ بها ما يري 

لا  و جاء في الصحاح   بلغت المكان بلوغاً ، وصلت إليه ، و كذلك إذا شارفت عليه ، و الإبلا  الإيصال ، و كذلك التبليغ و الاسم منه الب
و    و يقول ابن منظور   بلغ الشيء يبلغ بلوغاُ و بلاغاً : وصل و انتهى ، و أبلغه إبلاغاً ، و بلّغه تبليغاً ، و البلا  : ما يتبلّغ به  (14)   

صاحة  لفيتوصّل به إلى الشيء المطلو  ، و بلغ الغلام : احتلم ، كأنّه بلغ وقت الكتا  عليه و التكليف ، و بلغت البنت انتهى ، و البلاغة : ا
 ( 15)، و رجلٌ بليغٌ ، و بلغ أي حسن الكلام فصيحه ، يبلغ بعبارة لسانه كنه ما في قلبه و الجمع بلغاء   

في كلّ  ممّا سبق نجد أنّ الوصول أصلٌ بارزٌ في البلو  إلّا أنّه ينبغي ألّا يحج  الأنظار عمّا يحمله في طياته من بذور التفوّا و التفضيل  
 ما ورد في المعاجم اللغويّة . 

 البلاغة اصطلاحاً  
تعدّدت تعريفات البلاغة في الاصطلاح ،  يقول الجاح"   إصابة عين المعنى بالكلام الموجز فلانٌ يفلّ المحز و يصي  المفصل ، و أخذوا  

و يقول أيضاً   البلاغة أن يكون الاسم يحيط بمعناك و يجلي عن مغزاك    (16) ذلك من صفة الجزار الحاذا ، فجعلوه مثلًا للمصي  الموجز    
لتعقيد ، ، و تخرجه عن الشركة ، و الّا تستعين عليه بالفكرة و الذي لابدّ له منه أن يكون سليماً من التكلّف ، بعيداً عن الصنعة بري اً من ا

و يقول السكاكيّ   و هي بلو  المتكلّم  ( 18) و يقول أي هلال العسكري   البلاغة تفسير عسير الحكمة بأقر  الألفاظ    (17) غنياً عن التأويل   
و بهذا فننّ البلاغة    (19)في تأدية المعاني حدّاً له اختصار بتو ية خوار التراكي  حقّها ، و إيراد التشبيه و المجاز و الكناية على وجوهها    

 تعني الوصول و الانتهاء إلى المعنى الذي يريد الشاعر إيصاله للمتلقي و تيسير فهمه له ، و رسوخه في وجدانه بأسهل السبل و أرقّها .  
كتست رداء المدائح النبويّة تحتلّ المدائح النبويّة مكاناً مشرقاً في الشعر العربيّ ، و هي تلك المدائح التي صفت من الأغرا  الدنيويّة ، و ا

 الصدا ، إذ كان حّ  سيد الخلق صلى الله عليه وسلم هو الدافع ، فاختلفت بذلك عن غيرها من المدائح التي كانت الأغرا  الدنيويّة دافعها الأوّل .  
له  و قد حفلت دواوين الشعراء بمدح الرسول الكريم صلى الله عليه وسلم و الإشادة برسالته العالميّة فضلًا عن ذلك تحدّث الشعراء عن معجزاته ، و وصفوا جما

ة التي  نيّ الخلقيّ كما توسّلوا إلى النبي بأسالي  الرجاء لنيل الشفاعة في الآخرة ، فضلًا عن ذلك تحدّث الشعراء عن القيم الأخلا يّة و الإنسا
أوصى النبي بها أتباعه ، فكان النبي محمد صلى الله عليه وسلم منار الهدى للناس ، يهديهم و يصوّ  خطاهم إلى طريق الحقّ و الصوا  ، و طريق الأخلاا 

يّة و ما حملته دالتي رسمها الله لنا في القرهن الكريم ، فكانت المدائح النبويّة ميداناً واسعاً حاول الشعراء من خلالها الإضاءة على المسيرة المحم
 عميق للبشريّة جمعاء.و لعلّ أهم ما يميز قصائد المديح النبويّ الصدا الفنيّ القائم على تجربة شعريّة صادقة كونها تنطلق من انفعالب نفسيّ 

يم صلى الله عليه وسلم خاتم الأنبياء و  بمفردات التجربة الشعوريّة التي يحسّها الشاعر تجاه الممدوح الأعظم و الأكمل بين الناس جميعاً ، و هو الرسول الكر 
التي   المرسلين ، و تنأى عن التكلّف و الافتعال ، لأنّها تبتعد عن التكسّ  بالشعر و لا يُرجى من ورائها مغنمٌ ، فضلًا عن اللغة الشعريّة

عل المدائح قريبة من وجدان المتلقّي  يستخدمها الشعراء في المدائح النبويّة التي تتسم بالسهولة و البساطة و المباشرة بعيداً عن التعقيد ، ممّا يج
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بيرة  و ذهنه . و لعلّ الشاعر عبد السلام المحمّدي استطا  بمدائحه النبويّة في مجموعاته الشعريّة أن يرسم صورة ناصعة تعبّر عن محبته الك
عبير عن  تللنبيّ ، و الشوا الكبير إليه ، و التوسل به لطل  الشفاعة من الله ، فهو ملجأ كلّ م منب في الحياة  ، موظّفاً الصورة البلاغيّة لل

 طاقاته الإبداعيّة في قصائد الميح النبويّ. 
 حياة الشاعر عبد السلام المحمّدي : 

م من عشيرته المحامدة من عشائر الدليم ، أبوه فلّاح في قرية 1959هو عبدالسلام حسين المحمدي عربي القومية عراقي الوطن من مواليد  
درس في مدرسة  مدرسة العرفان الابتدائية وحصل على تقدير معلميه و إعجابهم حيث بدأ  توجهه  . )الطالعة( من قرى الصقلاوية قر  الفلوجة 

و كان الشاعر مهتمّاً بقراءة  كت  الأد  وغيرها من الكت  التاريخية والدينية ، كل .الأدبي من خلال المشاركة في التجمّع الأسبوعي للتلاميذ
الثانية عشر من العمر وكان يقرأ قصائد الشعراء الكِبار على التلاميذ وكان الشاعر يستمع الى قصائد المدائح النبوية في  . هذا وكان في 

وعندما انتقل الى الفلوجة ليكمل دراسته الثانوية تعرف على  . سبات الدينية ويهتم بالأهازيج الشعبية والدينية ويستمع الى الموسيقى والمقامالمنا
 أدباء كثيرين مثل الشاعر علاء المعاضيدي رحمه الله والدكتور تحرير ريا  وهخرين ومشاركته في مهرجانات المحافظة في فترة كانت الأجمل 

كانت الفلوجة قد أتاحت للشاعر مكتبتها العامة واستطا  التواصل مع أدباء المنطقة الغربية  وكانت الأماسي الادبية في البيوت والمقاهي .
ونشرها في ذلك الوقت في النشرات المدرسية وفي زمن الدكتاتورية السياسية اكتشف أن عليه أن يكت     وبغداد فكانت قصائده في مدح النبي

واضيع لم يكن راغبا فيها فاعتزل المنصة الرسمية وبدأ يكت  لنفسه فقط في زمن كان الصرا  السياسي والحرو  تفر  منبرها على  في م
م أنهى دراسته الثانوية ودخل معهد إعداد المعلمين في بغداد والتقى بشعراء محترمين وهخرين سلكوا طريق 1978شعراء السلطة .وفي عام  

  أو صعاليك نهجوا نهج أبي نواس .و كان الشاعر يتردّد إلى شار  المتنبي ومقهى الشهبندر فله ذكريات  كثيرة ، وقد  المداهنة أو التكسّ 
اشترى هلاف الكت  في مختلف العلوم والآدا  ، حاول أن يجمع قصائده متخوفاً من الظهور الثقافي لأنّه رافض للواقع الذي فر  عليه أن  

عُيّن معلماً في قرى )أبو غري ( النائية غر  بغداد وما بين الحين والآخر يلقي قصيدة دينية هناك والناس من حر  يكون خائفاً.بعد التخر   
الى حر  وماهي إلا سنوات وتحترا مكتبته ومخطوطات أشعاره بصاروخ أمريكي جعل بيته أنقاضا متناثرة ، وقد ضاعت جهوده في زمن  

 وثيق كما نحن اليوم.لايوجد  يه الإنترنت أو الحاسو  للت
 مجموعاته الشعريّة  

للشاعر العديد من الإصدارات الشعريّة و منها :  رقصات على جبين الشمش ،  مواويل العاشقين ، مفاتيح العرو  ،  عرائش المهجر,   
غابات الصفصاف، أناشيد الطفولة و غيرها من الإصدارات .وكان اصداره الاول هو مجموعته الشعرية عنوانها )رقصات على جبين الشمش( 

ا انسانية التوجه وبعد ذلك اصدر مجموعة شعرية عنوانها )مواويل العاشقين( تلك المواويل الصو ية النبرة ولأن الشاعر كان  وكانت قصائده فيه
مهتما بأصول الشعر فأصدر موجزا في العرو  الرقمي عنوانه )مفاتيح العرو ( على شكل جداول تسهيلًا للمبتدئين اعتمد بذلك التقطيع 

اً عن المصطلحات الصعبة التي تعيق الفهم عند الطلبة وبعد ذلك صدرت له مجموعة اخرى تحت عنوان )عرائش  الصوتي للتفعيلات بعيد
المهجر( فيها قصائد الهجرة عن الديار بسب  تركهم المنازل في فترة الظلام الداعشيّ الذي أره  الناس . ومن ثم طبع مجموعته الشعرية  

ث الشاعر فيها عن طبيعة الاشياء مستمعاً لما تقوله الطبيعة  عن نفسها ، أمّا عن اصداره الاخر تحت عنوان )غابات الصفصاف( وفيها يتحد
 )أناشيد الطفولة( فقد كتبه ل،طفال بكلماته البسيطة الإيقاعيّة ذات المنهج التربوي والداعية الى ح  الوطن  بأسلو  جميل.

وانه و المدائح النبويّ كانت حاضرة في دواوين الشاعر عبدالسلام فكت  العديد من القصائد التي  تتحدث عن المدائح النبوية بأسلو ب جميل عن 
الرقة و العذوبة و الصدا ، و من هذه القصائد } أنوارٌ مُحمدية ، هالة النور، كرامة لمحمد صلى الله عليه وسلم  ، عشق النبي { و سوف نسعى إلى دراسة  

ل  لصورة البلاغيّة في قصائد المديح النبوي عند الشاعر ، و بيان جوان  الجمال فيها ، و التأثير الكبير الذي سعى الشاعر لإبرازه من خلا ا
 توظيف الصورة و هلياته في نصه الشعريّ .   

 الصورة البلاغيّة 
من أهم الروافد الإبداعيّة الفنيّة في الشعر العربيّ ، فالصورة هي التي تحكي مخيلّة الشاعر ، فلا يمكن لأيّ شاعرب    تعدّ الصورة البلاغيّة  رافداً 

 اصيله أن ينسج تجربته الشعوريّ إلا بحضور الصورة التي تجعل أذن المتلقّي و بصره ينشدان إليها ، فالصورة هي جوهر الإبدا  الشعريّ بكلّ تف



122

 4202 لسنة اب (3العدد ) (17)المجلد  الجامعة العراقيةمجلة 

 
 

 التشبيه 
فة  هو من الأسالي  البيانيّة التي تقوم عليها الصورة و هو من أقدم وسائل الخيال و أقربها إلى الفهم و الأذهان، ويعرّفه ابن رشيق    ص

  (20) الشيء بما قاربه و شاكله من جهة واحدة أو جهاتب كثيرة لا من جميع الجهات ، لأنّه لو ناسبه مناسبة كلّية لكان إيّاه   
أركان  و التشبيه من الفنون البلاغيّة التي تدلّ على سعة الخيال و جمال التصوير ، و يزيد المعنى قوّة و وضوحاً ، و التشبيه ركن أساسٌ من  

و الصورة البلاغيّة في أي عملب أدبيّ ، و قد استعان شاعرنا بالتشبيه في مدائحه النبويّة محاولًا من خلال هذه الصور رسم ملامح الحّ   
 الوفاء و  يض الوجدان لخير خلق الله محمدب صلى الله عليه وسلم  . و قد تنوعت التشبيهات التي ساقها الشاعر لنا في أشعاره ، فنجده تارة يعتمد التشبيه

م صورة  رس  التقليدي      و أنواعه المتعدّدة كالتشبيه التام ، و البليغ و المرسل .... إلخ ، و تارة ينحو منحى التشبيه التمثيلي لعلّه يستطيع
كانت   أوسع أفقاً ، و أكثر تأثيراً في وجدان المتلقّي .و قد كان الشاعر شديد الحّ  للنبيّ الكريم صلى الله عليه وسلم و هذا ما جعله يبد  في رسم صورب و إن 

 تقليديّة إلّا أنّ نبع الشوا و الوفاء يفيض غزيراً من هذه الصور ،  يقول في وصف الرسول :  
   اموو،  ف ادَكَ بالمحبَّووةِ واسوتوقِ 
 إنواّ على ذِكووْوورِ  الأحبَّوووةِ نلتقي  

 يا جنوَّوووووووووة الفردوس أحمد قادمٌ  فتزيَّني لقدومووهِ وتأنوَّووووقي 
 فهوَ الذي مَ، الوجودَ لوَطافوووووة ً 

 ببهائوووووهِ وبنورهِ المتدفووِّوووووقِ  
 الكمالُ مع الجموووووالِ  المُطلووقِ   يهِ الملاحةُ  والفصاحوووةُ جُمِّعتْ  وهوَ 

 يا روحَ هذِ الأر ِ  والنَفَشُ الذي 
 لولاهُ أنفاسُ الورى لمْ تُخْلووووق  

 (21)أنتَ المُحيطُ  لِذي الشواطئِ كلوهِّا إنَّ اللآلئَ في المحيوووووط الأعمووووقِ   
ة بسيطة يقدّم الشاعر لنا في هذه الأبيات الشعريّة سمفونيّة تعبّر عن العشق الكبير الذي يكنّه للنبيّ الكريم صلى الله عليه وسلم ، و يعتمد الشاعر لغة شعريّ 

لكبير و  قريبة من ذهن المتلقّي إلّا أنّ هذه اللغة تفيض بالدلالات و الإيحاءات التي توصل إلى مصّ  واحدب و هو الرغبّة الشديدة و العشق ا
، تزيّني ،  الشوا المنقطع النظير للقاء النبيّ الكريم ، و المعجم الشعري الذي اعتمده الشاعر يعبّر عن ذلك ) المحبّة ، ذكر ، الأحبّة ، نلتقي  

و امتلاك وجداني ،    تأنّقي ، لطافة ، نور ، بهائه ، الملاحة ، الفصاحة ( و هذا التكثيف الذي اعتمده الشاعر يهدف إلى التأثير في المتلقّي
  فضلًا عن ذلك له ما يبرّر و التشبيه الذي أتى به الشاعر يبرّر كل ما سبق في هذا المعجم الشعري ) أنت المحيط ( لكلّ الشواطئ بكل ما 

كثير من الدلالات و تضمّه في أعماقها من كنوز ، فكانت هذه الصورة التقليديّ القائمة على المشبّه و المشبّه به إيجازاً يحمل في طياته ال
النبي بالمحيط المعاني ، فالنبيّ الكريم حمل ل نسانيّة القيم و الأخلاا ، رسم طريق العدل و المساواة ل نسانيّة ، و أقام ميزان العدل ، فنشبيه  

الشاعر بهذا التشبيه توليد شحنة    تعبيرٌ عن عظم المكانة التي يحتلها النبي صلى الله عليه وسلم ، و المهمّة العظيمة التي أُرسل لأجلها للبشريّة ، فاستطا 
 عاطفيّة صادقة ، و إبراز شعوره ، و لعلّ من أهم الوظائف التي ترمي إليها الصورة البلاغية في الشعر . 

 (   و يستمرّ الشاعر في رسم تلك الصورة البهيّة الطالعة من أنوار النبيّ الكريم صلى الله عليه وسلم ،  يقول في قصيدته التي تحمل عنوان ) أنوار محمدّيّة
 دعوني هتيوهُ بغربتي وهويوووامي    

 فالقلُ  قلبي والسوهام سووِهامي 
 ياصاحبي طِوفْ بي منازلَ أحمدب نطوي الزمان بوقعوه المترامي

 حتى إذا انبلج الصباح توفوتّحوتْ 
 عينُ الوجود بوجهها البسووّووامِ 

 ألوَقٌ يفيض بونوره متجسووِّووووداً وبشووووائرٌ مرفوعوة الاعوووولامِ 
 هووو رحمة وهودايووة ومحبوَّووة

 ببريقهووووا المتسامي هووو رقوَّة 
 ومحمد أصل العلووووم لانووَّوووووه لوحُ الالووووه ومحوبور الاقوووولامِ 
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 ما إنْ تلفوَّتَ عاشووقٌ حتى يووراه 
 حوقويوقوةً  لا رؤية الأحووووولامِ 

 لولاه ما فاح الأريج بروضووووة ب والأقحوووان موفُوتوّح الأكومووووامِ 
 لولاه ما صدحتْ قريحة شواعر 

 رغوم الطوغووواةِ  ولومة اللوووّامِ 
 وبذكره رئة الزمان تونوفوسّووتْ لوتونوثَّ عطراً طويِّوَ  الأنسوووامِ 

 طافت به الأفلاك وأنجذبت لوووه 
  (22)  كالوواحة الخوضراء في الآكووامِ 

النبي بها شبّه الشاعر النبيّ بالرحمة و الهداية و المحبّة و الرّقة ، فكانت هذه الصورة من التشبيه البليغ تعبيراً عن  يض صفاتب طالما عُرف  
ي بنقله و كلّ نبيّ من قبله ، يحاول الشاعر في هذه الصورة الغور في أعماا النفش الإنسانيّة ، و إحداث تأثير نفسيّ و شعوري لدى المتلقّ 

نيّة لتكون إنسانيته  من الحال الحسيّة إلى الحال المعنويّة أو الذهنيّة ، فالنبيّ الكريم إنسانٌ إلّا أنّه في داخله مدرسة  يمب و أخلاا تحتاجها الإنسا
يّ على أعجميّ ، و لا فضل  قولًا و فعلًا ، فالنبي الكريم جاء ليخلّص الناس من الظلم و العبوديّة ، جاء ليساوي بين الناس فلا فضل لعرب

لنبويّة الشريفة لسيدب على عبدب ، فكلّ الناس سواسيّة أمام الله ، و ميزان الإيمان هو الحكم بينهم ، فالتشبيه هنا ما هو إلّا شرحٌ لفحوى الرسالة ا
( فالقران الكريم هو ميزان العدل و القيم  التي يحملها محمد صلى الله عليه وسلم ، و من هنا نجد قول الشاعر ) محمد أصل العلوم ، لوح الإله ، محبر الأقلام 

و  في الحياة  يه كلّ شيء ، و يحيط بكل الحياة الإنسانيّة و مدركاتها ، و من يحمل الكتا  يعرف ما يضمّه الكتا  و ما يقدّمه الكتا  ،  
لصورة من تراكي  يعطي دلالة واضحة عن  نجد الشاعر يكثّف المعاني و التراكي  في شرح صورته ) لوح الإله محبر الأقلام ( فما جاء بعد ا

دلالة    عظم مكانة النبيّ و المهمّة الموكلة إليه ، فهو خاتم الأنبياء ، و على هديه ستسير البشرية ، و اعتمد الشاعر هلية التكرار في ترسيخ
للتعبير عن احاسيسه و مشاعره و قناعاته تجاه الصورة ) لولاه ما فاح ، لولاه ما صدحت ( و شاعرنا لم يعتمد الصورة التقليديّة فقط في شعره  

التمثيلي و الصور المركّبة الم لّفة من مجموعة من   التشبيه  خاتم الأنبياء و الرسل السيد محمد صلى الله عليه وسلم فنجده في تشبيهات أخرى يذه  تجاه 
 : التشبيهات و الاستعارات و الكنايات ليرسم صورة كليّة متجانسة تنبض بحّ  النبي الكريم ،  يقول 

 ماذا أقوووووول وأيَّ شئ ب أبوتودي  
 وَهَجُ النووى لايسعوفونّ مرامي 

 فعبارة ترنو بصوت حروفوووها وعبوووارة أخرى بغويور كووووولام ِ 
 أيني وأيونوك ياحوبويوُ  وأينونووا 

 لم يوبوقَ إلّا مهجتي وحُطامووي 
 لم يوبوقَ إلّا أن أجوَنَّ بوحوبووِّوووه أو أن يطول على الديوار مُقامي 

 فهووو الكتا  بنوره وسووطوره 
ودُ ماحِقُ الاوهووووام ِ   وهوو المحمَّ

 وبشاشووة لمّا توعتوَّقَ خمرُهووووا بك وسوهوا دارت على الأيووووامِ 
 وكأنومّا نبضُ الدفوفِ ووقعُوهوا
 نغمُ المفووَّهِ في صدى الأنغوووامِ 

 وتتيه في حّ  الحبي  كأنووهّوووا موٌ  يصوار  وجهتي وغرامي 
 ومحمدٌ قولْ ما تشواء بوصفووووه 
  (23)روح القلو  ومنبووع الإلهووووامِ   

لام  تعثّرت لغة الشاعر و عجزت عن التعبير عن حّ  النبيّ ، فالبعد الذي يعيشه الشاعر عن النبيّ أتعبه ، و الشوا إليه كبير ، و تارة الك
ة ور يعبّر و تارة الصمت ، و الضيا  عنوان حياته ببعده عن النبيّ صلى الله عليه وسلم ، و ينوّ  الشاعر في الصورة في هذا المقطع ، فتراه يستعين تارة بالص

وا و  الاستعاريّة وتارة بالتشبيه ، لقد حاول الشاعر أن يجمع هذه الصور المتناثرة في السطور الشعريّة ليرسم صورة تمثيليّة تتجلّى في الش
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  التعلّق و الجنون بمحبّة النبيّ صلى الله عليه وسلم و الهيام به ، و لعلّ قمة الصور و أجلّها قوله ) هو الكتا  بنوره و سطوره ( الكتا  الذي جمع قصص 
 شمش والأنبياء السابقين ، و حكايا الأقوام السابقة ، و حمل الموعظة و الحكمة و النصيحة و الخير ، في هذا الكتا  قوانين الكون قوانين ال

القمر و الليل و النهار ، فكلّ ما يقال عن محمدب لا يكفيه حقّه ) فقل ما تشاء بوصفه ( فهو أجلّ و أسمى و أعظم من أي وصف ، إنّه  
 الكتا  بكلّ ما حمل . 

،  لقد استطا  الشاعر من خلال استعمال التشبيه إبراز الشمائل التي ميّز الله بها نبيه محمد صلى الله عليه وسلم عن بقية خلقه ، و الخصال التي خصّه بها  
د  و بيان فضله و جلال هيبته على الرغم من طبيعته البشريّة ، فالشاعر يمدح النبي ، و يعطي حقيقة دينيّة لصفاته ، فهو أفضل الخلق و سي

 نبياء و المرسلين .  الأ
 الاستعارة : 

يلة الاستعارة هي أداة من أدوات الشاعر التي تساعده في خلق الإبدا  الشعري والتفنّن في الألفاظ      و المعانيّ ، فضلًا  عن ذلك هي وس
فعالات  نالشاعر لأجل التأثير في المتلقّي ، فأهميّة الاستعارة في الشعر تتخلّص في أنّها تساعد الشاعر   للتعبير عن المشاعر و الأحاسيش والا

زلت حين تعجز اللغة العاديّة عن التعبير عن ذلك و بهذا الفهم تخر  الاستعارة عن كونها أداة تزيين  و زخرف لا سيما إذا وقعت موقعها و ن
و الاستعارة هي نوٌ  من التعبير الدلالي الذي يقوم على المشابهة   إذ أنّها تواجه طرف محلّ طرفب هخر و يقوم مقامه لعلاقة  (24)موضعها    

فالاستعارة من أجمل الأسالي  البلاغيّة و أروعها في التعبير عن وجدان الشاعر ، و ما  (25) اشتراك شبيه بتلك التي يقوم عليها التشبيه    
يتلاع  بمشاعره من شواب و حّ  و لهفة إلى الشخص المقصود بهذه الصورة الاستعاريّة ، و لعلّ شاعرنا استطا  توظيف الاستعارة بشكلها  

 وصفه  فرسم صورة لذلك الحّ  و الشوا بقوله مرحّباً بالنبي الكريم : الأمثل ليعبّر عن حبّه الذي تعجر الكلمات العادية عن 
   اموو،  ف ادَكَ بالمحبَّووةِ واسوتوقِ   

 إنواّ على ذِكووْوورِ  الأحبَّوووةِ نلتقي  
 يا جنوَّوووووووووة الفردوس أحمد قادمٌ  فتزيَّني لقدومووهِ وتأنوَّووووقي 

 فهوَ الذي مَ، الوجودَ لوَطافوووووة ً 
  (26)ببهائوووووهِ وبنورهِ المتدفووِّوووووقِ    

كلّ   إنّ شوا الشاعر لا يجاريه شوا ، و حبّه للنبيّ لا يعادله حّ  ، فالف اد يفيض محبّة و لحظة اللقاء قد حانت ، فذكر النبي صلى الله عليه وسلم يعلو فوا 
حمد قادمٌ  أذكر ،  يطير وجدا الشاعر محلّقاً في الخيال ليرسم صورة برّاقة تتجلّى فيها روعة الإحساس ، فيناجي الجنة قائلًا ) يا جنّة الفردوس  

قدوم النبي صلى الله عليه وسلم  فتزيّني و تأنّقي ( فيوّظف الشاعر في صورته الاستعاريّة أداة التشخيص جاعلًا الجنة فتاة جميلة تتأنّق و تتزيّن فرحاً و ابتهاجاً ب
 ، فيرسم في الذهن  ،  يجمع الشاعر في صورته عناصر التشخيص ، و يوظّف الدلالة الزمانيّة ليرسم صورة يجتمع فيها الحسيّ و الذهنّي معاُ 

 يض المشاعر و الأحاسيش الصادقة ، أحاسيش الشوا و انتظار لحظة اللقاء ، لينتقل بعدها إلى الكون الحسيّ للصورة فيرسم صورة الفتاة 
لك الإنسان الذي يتدفّق المتأنّقة المبتهجة بقدوم النبي ، و من النبيّ ؟ !  إنّه ذلك الإنسان الذي أسبغ على الحياة الجمال و اللطافة ، إنّه ذ

ر النور من وجهه الطاهر ،  يكثّف الشاعر من التعابير و التصاوير التي تعبّر عن صفات النبي الكريم ، و ما منحه الله دون غيره من البش
ر بعدها ليرسم لنا صورة ، فكانت الصورة الاستعاريّة أداة الشاعر لرسم صورة البهجة و البهجة و السرور بقدوم خير الأنام . و ينتقل الشاع

لى ذكر  تعرّفنا قدر النبي و مكانته التي حاول بعض الناس إنكارها و تجاهلها إلّا أنّهم و قعوا في سوء أعمالهم ،  يعرّ  الشاعر في مدائحه إ
 معجزات النبي الكريم صلى الله عليه وسلم التي ذُكرت في القرهن ،  يقول :  

    والسووودِرةُ العصماءُ تعرفُ قودرَهُ في هِمَّةب يطوي الفضووواءَ ويرتقووي
 ياخاراٌ أُفوقَُ السوووَووما بِبُراقِووووووهِ 

 إذْ  أنوَّها من قبلِووووووووووهِ لم تُخوْرَا ِ 
 من تحت نعليهِ الروامضُ أعشبتْ والصخرُ لانَ لِطيووِّووووووووهِ بترقووُّق 

 يا دوحةَ الأشووووعارِ  مدحُكِ قاصِورٌ 
 (27)فترنَّمي في مدحِهِ واسووووووتغرقي   
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بويّة لما لقد كانت حادثة الإسراء و المعرا  دلالة واضحة على نبوّة النبي صلى الله عليه وسلم ، و قد نالت هذه المعجزة حظاً وافراً من الاهتمام في المدائح الن
عارة لها من أثرب نفسيّ عظيم في النفش الإنسانيّة الم منة و يحاول الشاعر أن يرسم صورة مبسّطة لتلك الحادثة في شعره ، فيوظّف الاست

،    المكنيّة في شعره كأداة يعبّر من خلالها عن ما امتلكه النبيّ صلى الله عليه وسلم من قدر و مكانة ، فالسدرة هي الجنة ، و سدرة المنتهى شجرة في الجنة 
و يلجأ   فشخّص السدرة بصورة إنسانب يعرف النبي و مكانته ، مصوّراً البراا و هي الدّابة التي امتطاها النبي في حادثة الإسراء و المعرا  ،

 الشاعر بعد ذكر حادثة الإسراء و المعرا  إلى التكثيف في التراكي  التي تظهر معجزات النبيّ ، فهذا الإنسان الذي خرا سماء لم يخرقها 
، و الشاعر  أحدٌ قبله من البشر يمتلك الكثير من القدر و العظمة و القدرات ، فالنار الملتهبة تحت قدميه تنقل  عشباً ، و الصخر القاسي يلين  

تعار اللين  يستعين بالصورة الحسيّة المشاهدة بالعين لتكون شاهداً أقوى و أشدّ تأثيراً في وجدان المتلقّي ، فاستعار العش  للنار المشتعلة و اس
تحفيز الوجداني  للصخر ، ليجعل ذهن المتلقّي يحلّق في سماء الإعجا  و الانبهار بعظمة نبيّ السدرةُ العصماء تعرف مكانته ، و هذا ال

الكبير الذي يعتمده الشاعر ما هو إلّا انعكاسٌ لوجدانه الصادا المحّ  المجنون بعشق خاتم الأنبياء محمدب صلى الله عليه وسلم لقد رسم الشاعر بالصورة 
و الحّ  له كبيرٌ ،    الاستعاريّة وجداناً يعتمر بالحّ  و الإعجا  الصادقين لرسولب حمل رسالة السلام و المحبّة للبشريّة ، فالشوا للنبيّ كبيرٌ 

ياً  و معجزاته تشهد له كما شهدت سدرة لا تجيد الكلام بذلك إلّا أنّها شهدت و تكلّمت ، فالتشخيص في هذه الصورة أعطى الكلام بعداً وجدان
 ياء و أجلّهم و أعلمهم . و تأثيراً أكبر ، و حرّك ذهن المتلقي ليعمل ذهنه و تفكيره في خبايا الكلام ، ليجد نفسه أمام نبيّ من أعظم الأنب

 الكناية 
  (28)الكناية في اللغة   أن تتكلّم بشيء غيره ، و تكنيّ عن الأمر لغيره ، يُكنّى كناية تستتر من كن عنه    

و و في الاصطلاح   أن يريد المتكلّم إثبات معنى من المعاني فلا يذكره باللف" الموضو  له في اللغة ، و لكن يجيء إلى معنى و هو تالية  
و تلع  الكناية دوراً مهماً في إبراز المعنى و صقل التجربة الشعريّة به  (29)ردفه في الوجود في من إليه و يجعله دليلًا  و يجعله دليلًا عليه    

ره الكبير في  و الشعوريّة للشاعر ، و قد جعل الشاعر عبد السلام المحمدي الكناية سبيلًا للتعبير عن حبّه للنبيّ و تعلّقه الكبير، و بياناً لتأثي
يّ ، باحثاً عنه في أرجاء الأر  ، فهو شفيع كلّ محتا  م منب في الحياة ،  يقول الشاعر  مسار البشريّ جمعاء ،  يقول الشاعر مستنجداً بالنب

 : 
 من أي زاويوووة أخوووط مقالوووووي   

 والوجد يعصف يا أخيَّ بحالووووي 
 فرحلت عن نفسوي أقدس شوووأنه

 ويتيه في أيامووووووه ترحالووووي 
 وجلودنا بعد الجفاف تشوقوقوت 
 ولقد سوو منا سووطوة الاقفوال 

 فلكم بحثت عن النبي وصحبووه 
 ولكم نشوووووورت صحائفوا للآل

 قد كنت أنظر للسحائ  في السما 
 شوووووقا الى ينبوعهوووا الهطوال شوا 

 أملوي بطوه لايوووزال وإننوووووي 
 ( 30) أبقى بطووه عاقوووودا همالووووي   

ملجأ  سعى الشاعر في أبياته إلى توظيف الصورة الكنائية ليعبّر عن حاجته الشديدة لشفاعة النبي الكريم ، فهو ملاذٌ  يلوذ به المسلمون ، و  
قه ، راجين  ليلج ون إليه طمعاً في الشفاعة بنذن الله ، فالنبيّ الكريم سبيل الم منين إلى الله سبحانه و تعالى يتقرّبون منه بمدح نبيه و أشرف خ

عباد  نوال المغفرة و حسن الثوا  ، و انتظار الفر  بشفاعته ، و الشاعر في هذه الأبيات يوظف الكناية ليعبّر عن الضيق الشديد الذي حلّ بال
ة الأقفال (  ) جلودنا بعد الجفاف تشققت ( فانقطا  المطر قد أضرّ الناس   و أصابهم البلاء ، فكانت الكناية عن شدّة الضيق ) س منا سطو 

و  و هنا نجد أنّ النبي صلى الله عليه وسلم هو الطريق و السبيل إلى مرضاة الله و طل  شفاعته ) أملي بطه لا يزال ( و هذا كناية عن شدّة الإيمان بالنبي  
فكانت الصورة الكنائيّة تعبيراً عن الإيمان    (31)شفاعته لكلّ م منب ، هذا النبي الذي قال الله عنه في كتابه ﴿ و ما أرسلناك إلّا رحمة للعالمين ﴾  
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ريقه فهو  الكبير بشفاعة النبي ، تعبيراً عن مكانة نبيّ وصفه الله في كتابه بأنّه رسولٌ أرسل رحمة للناس ، فعلى الناس أن يسلكوا سبيله   و ط
خاتمهم ، و المنجاة لكلّ م منب في الحياة . و لعلّ من أبرز الآليات التي اعتمدها الشاعر في التعبير عن شوقه الشديد للقاء سيد الأنبياء  و  

 جنون الوجد له توظيف الصورة الكنائيّة ،  يقول في قصيدته هالة نور : 
 ياهالوووة النور قوديني على عجولِ أُ لقي التحيةَ في سوويلب من الجُمَول   

 اُلقوي التحيوووةَ  والأشوووواا تجعلني
 أسعى بنقصِ السووووجايا عند مُكتمِلِ   

 أمضي الى سووويِّدِ الكونين متَّوووأداً أستثقل الخطوَ في شيءب من الخجل
 قد ج تُ يا سووويِّد الكونيوون والتهبت 
 بِويَ المواجيوووودُ للوُّقيوووا ولووووووم أزلِ   

وودنوووا  يا شوووووفيعي بذاك اليومِ  يا أملي  نوووورُ الإلوووووهِ تجلّى في محمِّ
 يا خاراَ السووبعِ تطويهنَّ مفتخووراً 

 أمام أهلِ التقى في محفل الرُسُووووول ِ 
 كفووّوووا الملامة عن ص بّ يدغدغووه نوح الحمائم في الاشوجار والطولول

 روحي إلى تربة المختار أرسلووُوها لقاء
 عِبرَ المسافات في شيءب من القوبَل

 صلني ببابك وارحم من به شَغووَوفٌ أمسووووى بحبِّكُمُ كالشوواردِ الثَمِووووول ِ 
 أتى من الله نورٌ نسووووتضيءُ بوووهِ 

  (32) اليوم مولوودُه طوبووى لمُحتفووِوووووول   
مكانة يحتفل الشاعر في قصيدته بمولد سيد الخلق ممجّداً ذكراه ، و ينقل لا الشاعر فرحة الخلائق و الأر  و السماء بمولده ، لما للنبيّ من  

  عظيمة في القلو  ، فمولده كان بشرى للخلق جميعاً ، فقد بعثه الله هدى و رحمة للعالمين ، و سعى الشاعر ل ضاءة على ذكرى مولد النبي 
عى تعبيراً عن حبّه الكبير له ، و شوقه للقائه ، فكانت الصورة الكنائية أداته في التعبير عن  يض المشاعر في وجدانه ، و نرى الشاعر يس

إلى التكثيف  في المعاني و العبارات التي هي كناية عن الشوا و انتظار اللقاء ) الأشواا تجعلني ، أمضي إلى سيد الكونين ، التهبت  
  اجد ( و وظّف الشاعر في صورته الكنائيّة حقلًا معجميّاً يبرز شدّة الشوا للقاء النبيّ في يوم ذكرى مولده ) نور ، نستضيء به ، طوبىالمو 

، صّ  ، روحي ( فكان هذا الحقل المعجمي يحمل دلالة واضحة تعبّر عن تأثّر الشاعر الكبير بالنبيّ و مكانته في وجدانه . لقد استطا  
توظيف الصورة الكنائيّة بطريقة تعبّر عن مكنوناته الشعوريّة ، و لهي  الوجدان في داخله تجاه إنسانب حمل الخير ل نسانيّة ، فطوبى   الشاعر

 لكلّ م منب مشتااب للنبيّ صلى الله عليه وسلم 

 الصورة الحسيّة  
 الصورة السمعيّة  

قية عند ذكر السمع و الإنصات يخطر في أذهاننا الإيقا  الموسيقي و النغمات التي تحدثها الأبيات الشعريّة ، و لذلك فننّ العبارات الموسي
بما   انمن الأسش التي تقوم عليها الصورة الشعريّة و لها دورُ في التصوير الأدبيّ ، و العبارة الموسيقيّة يكتمل بها تأثير الصورة في الوجد

 تحدثه من روعة الإيقا  و الجرس إلى جان  ما يحدثه التخييل في النفش ،  يقول الشاعر  
    هوتوف الفو اد بذكوره يتبوتوووووولُ 

 روحٌ تطيرُ الى السووماء وتنزلُ 
  هتف الف اد وصار يرفوع رايوةً 
 لمّووا دَنوا منوه البهويُّ الأجمووووولُ 

 ويهيوم إن نُطِقتْ حروفُ حبيبوهِ 
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 ويتيه في نبض الحروف ويذهَلُ 
 كولُّ الجهات إذا نظورتَ محموودٌ 
 ف،ي وجووهب من جهاتوك أرحوولُ 
 قد أعلنتْ كتُ  السووماء بأنَّووووهُ 
 مَنْ لاذَ فووي أنوووارِهِ لا يُخووووذَلُ 
وووووراً   وبفضلهِ جاء الْمَسِويحُ مُبشِّ
 وبذكرهِ أبداً يطيوُ  المحفَووووووولُ 

 أملي بطووه في الحيوواة وبعدهووا 
 (33) توتوبودّل الدنيووووا ولا يوتوبووووووودّلُ   

 ، فيرسم و  الشاعر عبد السلام المحمدي  كثيراً ما لجأ إلى الصورة السمعيّة لتكون سبيلًا يعبّر عمّا يعتمر في وجدانه من انفعالات و تردّداتب 
ليكون صدى  لنا لوحة فنيّة تعبّر عن الشوا في وجدانه، تعبّر عن حبّه للنبيّ الكريم جاعلًا الصورة تتكلّم و تنشد أجمل الأناشيد و الكلمات  

الكلمات جرساً يرنّ في وجدان السامع للكلمات العذبة التي تحمل  يض المشاعر الذي لا ينض   و الصورة السمعيّة التي اعتمدها الشاعر  
  هي صورة مركّبة من مجموعة من الصور الجزئيّة التي تتكاتف مع بعضها لتعزف أنشودة محبّة للنبيّ الكريم ، فالف اد يصدح بصوتب عالب 

  بذكر النبيّ صلى الله عليه وسلم ، و الحروف تتيه في ريا  المحبّة و الوفاء للنبيّ ، و رنات القلو  تدقّق عذوبة في محرا  حّ  النبيّ            و كت
 راً السماء كلّها تنادي أنّ من لاذ بحمى النبي فهو في أمان ، و يستعين الشاعر ليكمل رسم صورة سمعيّة أكثر تأثيراً في سمع المتلقي مذكّ 

سعى الشاعر من خلال تكثيف    (34)بتبشير السيد المسيح بقدوم خاتم الأنبياء سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم ﴿ و مبشّراً برسولب يأتي من بعدي اسمه أحمد ﴾  
،    الصور السمعيّة إلى رسم صورة تنبض بالحياة ، تنقل القارئ من عالم الخيال إلى عالم الواقع  يشعر و كأنّه يعيش اللحظة بكلّ تفاصيلها

ي مسمعك و أمام عينيك ، و   يغدو المعنى أكثر رسوخاً في ذهنه و أكثر جلاءً و وضوحاً ،  يعش حّ  النبيّ و الشوا إليه و كأنّه تجسّد ف
نبويّة  هنا تكمن براعة الشاعر و جودته الشعريّة في قدرته على جعل الصورة تتكلّم ،  يكون تأثيرها أشدّ في الوجدان ، فأنت تتكلّم عن مدائح  

لداخل ، و لعلّ الشاعر  عن حّ  النبي ، فعليك أن تجعل النص الشعريّ يفيض بالمشاعر و الوجدانيات الصادقة التي تهزّ الضمير  من ا
 نجح في توظيف الصورة السمعيّة بكلّ مكوناتها من استعارة و كناية و تشبيه في خدمة المعنى ، ليأتي التشكيل الموسيقي ل،لفاظ  و يمنح 

 ليه   النص حيويّة أكثر  يجتمع المعنى و صدى رنين الكلمات و يكونان بحراً يفيض وجداناً و حبّاً في حّ  النبي و الشوا إ

 الصورة البصريّة  
التجسيم  على  قادر  مبتكر  خيال  على  يعتمد  الصور  من  النو   وهذا  الباصرة    بالعين  شعوره  مع  يتماشى  عما  للبحث  الخيال  يتّجه  وفيها 

   (35) والتشخيص، وقادر على التأثير في المتلقي،  يجعله يحلّق معه بخياله، فيتصوّر أنّه يبصر تلك الصورة وكأنها أمامه   
فحاسة البصر هي الرابط بين خيال الشاعر وواقعه، و أصلُ الوصف ما هو إلّا الكشف و الإظهار باستخدام البصر، ليشعر المتلقي أنّه رأى  

دان  بعينه ما يحاول الشاعر إيصاله بوضوح.و الصورة البصريّة عند شاعرنا لا تقلّ أهميّة عن الصورة السمعيّة في ترسيخ حّ  النبيّ في الوج
  يقول في وصف محاسن النبي :  ، 

                    رقوَصَ الفو ادُ بمهجوةِ المتصابوي  
 والكونُ أمطرَ من ربيع سَووحابي                     

                     لومُحومَّدب قود جو تُ أكوتوُ  أحورفووي
 وأرى البشاشة في سطور كتابي                    

                     وتعوثووَّرتْ لغةُ  القصيدةِ وانوحنوتْ 
 أدبووووووواً  لووووهُ وتلعثمتْ بجوا                     

                     يا سوويودٌِّ مَ، الووجووودَ بشواشوووة ً 
 ومحبووّةً  من طيبوووة الاطيوووا  ِ                     
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                     للعالمين شموسُ وجوهوك أشرقتْ 
 نحووو العُلا لا تنطوي لغيووووا  ِ                     

                     نوووورٌ ت،لأ في سووووماء قلوبونووووا
 يا رحموةً  لووم تحتجْ  بحجووا  ِ                     

                     يا دوحةً  للح ِّ فا  عوبويورُهوووا
 نوثُووّي بعطرك للوورى وانسووابي                    

                     وتوزيوَّنوي فاليوومَ موولووودُ أحومووودب 
 وتوبوهورجوي بربيعوكِ  الخووولّاِ                       

                     مَون يدّعووي حُ َّ الالوووووووه بغويوره
 مثل الذي يسعى ضحاً  لسووورا ِ                     

                     إنَّ الصلاة على النبيِّ فريووضوووة ٌ 
  (36)    نرجوو بهووووا عوفوواً من التوووّا ِ                     

دة و  يكثّف الشاعر في أبياته من الصور الاستعاريّة التي تعتمد التأثير البصري في المتلقيّ ) رقص الف اد ، الكون أمطر ، تعثرت لغة القصي
لنبيّ  اانحنت ( فهذه الاستعارات التي ساقها الشاعر في أبياتها تعتمد التأثير البصري في المتلقي لتنقله من الخيال إلى الواقع ،  يعش حّ    

رد  صلى الله عليه وسلم و كأنّه ماثلٌ أمام عينيه ،  يشتعل الوجدان شوقاً و محبّة في ذكرى مولد النبي ، و يكمل الشاعر أبياته معتمداً الأسلو  الوصفي لس
يّة جمال النبيّ ) شموس وجهك أشرقت ، نور ت،لأ ، يا دوحة الحّ  (  يحاول الشاعر من خلال هذه الصور المكثّفة في أبياته رسم صورة حس

للمتلقي    بصريّة تله  الوجدان ، و تجذ  المتلقي ليكون أسير محبّة النبي الكريم الذي أله  قلو  الإنسانيّة جمعاء بننسانيته ، لقد نقل الشاعر
يني المتلقي بهذه الصورة البصريّة حقائق تاريخيّة مضى عليها سنوات طوال إلّا أنّها تجسّدت بفعل براعة الشاعر و حسن تصوير واقعاً أمام ع

 ، فكان ختام كلامه صلاة على النبي الكريم .     
 الخاتمة

دقة  أبد  الشاعر عبد السلام المحمدي في رسم أرو  الصور البلاغيّ في مدائحه النبويّ ، فكانت توظيفه للصورة البلاغيّة يعبّر عن عاطفة صا
 ذه ، يعطي إيحاءات بالشعور الداخلي الذي يتملّك الشاعر عند ذكر النبيّ الكريم صلى الله عليه وسلم ، و لعل أهم النتائج التي استطعنا الوصول إليها بعد ه

 الدراسة المتواضعة للمدائح النبويّة تتلخّص ف  الآتي :
لإبراز تنوعت المضامين الشعريّة في المدائح النبويّة عند الشاعر إذ تطرّا إلى الصفات الخلقيّة التي تمتّع بها النبيّ ، فضلًا عن ذلك سعى   ❖

 مكانة النبي صلى الله عليه وسلم ، و الحديث عن المعجزات التي قدّمها للبشريّة كحادثة الإسراء و المعرا  . 
اية و  كانت قصائد المديح النبوي عند الشاعر سبيلًا إلى طل  الشفاعة من الله تيمنناً بذكر النبي فهو السبيل إلى الله ، و طريقه طريق الهد ❖

 النجاة .
اته و مكانته  كانت الصورة البلاغيّة أداة أساسيّة اعتمدها الشاعر في مدائحه النبويّة لإبراز محاسن النبي صلى الله عليه وسلم الخُلقيّة و الخَلقية ، و إبراز معجز  ❖

 في الإنسانيّة التي خصّه الله بها. 
  استطا  الشاعر من خلال توظيف الصورة البلاغيّة و هليات التجسيد و التشخيص و الصورة الحسيّة  و البصريّة إحداث تأثيرب شعوريّ منقطع ❖

 النظير في وجدان المتلقي . 
ه حاضرٌ  نقلت الصورة البلاغيّة التي وظّفها الشاعر في مدائحه النبويّة المتلقي من عالم الخيال ليعيش حّ  النبي عشقه ، و الشوا إليه و كأنّ  ❖

 أمامه .  
 المصادر و المراجع 

 القرآن الكريم 
 1987البصير ، كامل حسن ، بناء الصورة الفنيّة في البيان العربيّ ، مطبعة المجمع العلمي في العراا ، العراا ،   .1
 .  1968الجاح" ، أبو عثمان عمرو بن بحر ، البيان و التبين ، تح : عبد السلام هارون ، المكتبة التجاريّة ، مصر  .2
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 110، المطبعة الأدبيّة ، القاهرة ، د. ت . ر  1السكاكي ، يوسف بن أبي بكر ، مفتاح العلوم ، ط  (19)
، ، تح : محمد عبد القادر عطا ، دار الكت  العلميّة ، بيروت ، لبنان ،  1القيرواني ، ابن رشيق ، العمدة ،  في محاسن الشعر ، ط   (20)

   40، ر  2001
 11. ر 2013، المطبعة الغربيّة ، العراا ،  1المحمّدي ، عبد السلام حسين ، مواويل العاشقين ، ط  (21)
 31المحمّدي ، عبد السلام حسين ، مواويل العاشقين ، ر   (22)
 32عبد السلام حسين ، مواويل العاشقين . ر  المحمّدي ،  (23)
  2001، ، تح : محمد عبد القادر عطا ، دار الكت  العلميّة ، بيروت ، لبنان ،  1القيرواني ، ابن رشيق ، العمدة ،  في محاسن الشعر ، ط     (24)

 239ر 
   201عصفور ، جابر ، الصورة الفنيّة في التراث النقدي و البلاغي عند العر  ،  ر   (25)
 11المحمّدي ، عبد السلام حسين ، مواويل العاشقين . ر   (26)
 12المحمّدي ، عبد السلام حسين ، مواويل العاشقين . ر   (27)

 
 ، ) ك ن ي      3944با   ر    5و ابن منظور ، لسان العر  ،    (28)
   40و الجرجاني ، عبد القاهر الجرجاني ، دلائل الإعجاز ،  ر   (29)
 37المحمّدي ، عبد السلام حسين ، مواويل العاشقين . ر   (30)
 107الأنبياء /   (31)
 46المحمّدي ، عبد السلام حسين ، مواويل العاشقين . ر   (32)
   47. ر 2022، مطبعة الاتحاد العام ل،دباء في العراا ، العراا ، 1، طالمحمدي ، عبد السلام ، قلو  للبيع   (33)
 6الصف /   (34)
 124. ر 1987البصير ، كامل حسن ، بناء الصورة الفنيّة في البيان العربيّ ، مطبعة المجمع العلمي في العراا ، العراا ،   (35)
 45المحمدي ، عبد السلام ، قلو  للبيع ، ر   (36)


