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Abstract : 

Rhythm is the art of creating desired emotions using the cadence of words, the harmony of phrases, and 

the use of sound musical tools such as rhymes. The relationship between poetic rhythm and Quranic 

vocabulary is described as a dynamic and growing relationship. Quranic vocabulary is organized 

miraculously in every verse, creating a rhythm that captivates the reader. The Quran is characterized by a 

distinctive rhythm that relies on the repetition of words and linguistic structures. This rhythmic effect 

enhances its impact and makes it easy to memorize and recite. Poets draw inspiration from the abundance 

of the Quran to express their profound feelings and sincerity. The relationship between poetic rhythm and 

Quranic vocabulary is closely intertwined, as the Quran excels in beautiful rhythm and linguistic music 

resulting from its unique and distinctive vocabulary. 

It is worth mentioning that the Quran has enriched the Arabic language with its unique vocabulary and 

expressions, which are distinguished by eloquence, rhythm, and diversity. Therefore, it can be said that 

the rhythm of Quranic vocabulary in poetic texts stems from the skillful and precise use of Quranic 

vocabulary, making the poetic text aesthetically pleasing and rhythmically captivating, thus attracting and 

influencing hearts. This is the goal of delving into this subject: to highlight the beauty of poetic verses in 

light of the Quran. The semiotic analytical approach and the contextual critical approach were used in this 

research, as they are the leading approaches in this field. I also utilized psychological, social, and artistic 

approaches, highlighting the moment of revealing meaning through the direct impression created by the 

text on the recipient. Therefore, the rhythm of Quranic vocabulary in Najafi poetry showcases the poet's 

identity, reveals their struggles, and highlights their poetic nature through the use of Quranic rhythmic 

beauty.Keywords: rhythm, Quranic vocabulary, Najafi poetry . 

                الملخص    
تية  الايقاع هو فن خلق الانفعال المرغوب باستخدام جرس الكلمات ، وتناغم العبارات ، واستخدام القوافي وغيرها من الادوات الموسيقية الصو 

ية  وتوصف العلاقة بين الايقاع الشعري والمفردات القرآنية على انها علاقة ديناميكية متنامية ؛ كون المفردات القرآنية نظم معجز في كل آ.  
تأثيره   عززمن آياته ايقاع يشد القارئ اليه    إذ يتميز القرآن بالايقاع  المميز الذي يعتمد على تكرار الألفاظ والتركيبات اللغوية، وهذا ما ي

بين الايقاع  فااستلهم الشعراء من فيض القرآن الكريم لاثبات عظيم مشاعرهم وصدقها ترتبط العلاقة  .الإيقاعي ويجعلها سهلة الحفظ والتلاوة
القرآنية   الشعري والمفردات القرآنية بشكل وثيق، حيث يتميز القرآن الكريم بالإيقاع الجميل والموسيقى اللغوية التي تنبع من استخدامه لمفرداته

. ومن الجدير بالذكر أن القرآن الكريم قد أثرى اللغة العربية بمفرداته وعباراته الفريدة التي تتميز بالبلاغة والإيقاع والتنوع.  الفريدة والمميزة
نص  وبالتالي، يمكن القول إن ايقاع المفردات القرآنية في النص الشعري ينبع من استخدام المفردات القرآنية بشكل متقن ودقيق، مما يجعل ال

ابراز جمالية البيت   الشعري  يتمتع بجمال لغوي وإيقاعي يجذب ويؤثر في القلوب ؛ وهذا هو الهدف من الخوض في غمار هذا الموضوع
الشعري في ضل القرآن الكريم وقد استخدمت المنهج التحليلي السيمائي والمنهج النقدي السياقي وهو المنهج الرائد في هذا البحث كوني 

، اذن    استخدمت المنهج النفسي والاجتماعي والفني موضحة لحظة كشف المعنى بالانطباع المباشر عن الذي يخلقة النص في نفس المتلقي 
ايقاع المفردات القرآنية في نص الشعر النجفي هو ابراز هوية الشاعر ، الكشف عن معاناته ، وابراز شاعريته من خلال استخدام الجمال  

 الكلمات الرئيسية ، الايقاع ، المفردات القرآنية ، الشعر النجفي الايقاعي القرآني 
       المقدمة

الايقاع هو توالي الحركات والسكون المنظم في ابيات القصيدة وهو سمة من سمات الموسيقى متى ماتوفرت لها الظروف تأقلمت مع ما  
عاً  توضع فيه من سياق ، فايقاع المفردات القرآنية هو وزن اللفظة القرآنية الذي يستخدمها الشاعر لنقل عواطفه ورغباته واحاسيسه كماً ونو 

وشعراء النجف في القرن العشرين التزموا بالايقاع  .  وكيفي ،متى ماتوافر الكم دون الكيف تحول الى نظم    يقاع في الشعر كمي /؛ اذن الا
بل ان اغلب شعراء القصيدة العمودية لجأو الى تغيير ديدنهم في القصائد وكتبوا القصائد الحرة والتي  .  الموزون المنضبط الغير متكرر  

 والبحث النجفي الشعري  النص جمالية في الخوض هو البحث هذا من الهدف ولعل.يقاع المختلفة في القصيدة الواحدة  تميزت بنغمات الا
 تحدد التي اللغوية التغيرات ضل في المتنامي الشعري  النص اهمية وتعد الكريم بالقرآن المتأثرة النجفية القصيدة واكب الذي التجديد عن

 العروضي الوزن  تأثير من تغير التي الخاصة نكهته تعطي التي فهي الخارجي الايقاعي النشاط على تؤثر التي الداخلية الايقاعية الحركة
 .الواحد
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 في البحور وتعدد القصيدة ابيات في الاوزان تدرج وكيفية الايقاع ماهية الى التطرق  مع الشعر نفس في القرآن تأثير مدى معرفة كذلك
 في الايقاع تحقيق وعملية" ، الشعر في عضوية بنائية وحدة فهو الشعر في بنائية وحدة انه في الايقاع اهمية وتكمن... الواحدة القصيدة
 الشعر في الايقاع) كتاب هي السابقة الدراسات ابرز من ولعل "بدونه يوجد ان يمكن الشعري  النص ولكن التكرار على تعتمد الشعري  النص
 والكثير احمد فتوح محمد الدكتور ل( الشعري  الخطاب في الايقاع ظاهرة) وكتاب ،  الدين جمال لمصطفى ( التفعيلة الى البيت من العربي
 التي الشعر فاابيات الدراسات بها تضلعت والتي القرآن واثر والتضمين الاقتباس التناص ككتب الشعر مضمون  في القرآنية الدراسات من

 النقدي والمنهج التحليلي المنهج ويعد... عواطفها وصدق لعظمتها صيتها وذاع اشتعرت فقد مضموناً  او فكرة الكريم القرآن من اقتبست
 هذا انتج الذي والفني والاجتماعي النفسي الجانب دراسة كذلك البحث عذا في  الشعرية الابيات وتحليل دراسة في الرائدين هما السياقي
 وقد ، الادبي النص تحليل في التجديد معالم ابرز من هو الاخير المنهج ويعد.. المتلقي نفس في يبرز الذي الانطباع ومعرفة الشعر

 الشاعر لغة ولان القصيد، بيت منها يتكون  التي الرموز وفك ، مدلولاته وماهية النص تحويها التي الاسرار يكشف كون  المنهج هذا استخدمت
 للمؤثرات والمستخدمة الابداعية النصوص لتقارب النقدية الممارسة يكشف والذي السياق دراسة ،فكانت تبدي مما اكثر تخفي مراوغة كانت

 بيان ثم فالمقدمة بالملخص تتدرج البحث خطة كانت وقد(... تأريخية او نفسية او اسطورية او اجتماعية او دينية ) تكون  كأن الخارجية
  مطالب ثلاث
 .  والاصطلاح اللغة في الايقاع معنى : الاول
 . الواحدة القصيدة داخل القرآنية المفردات وزن  تنوع :الثاني
 . القرآنية المفردات بإيقاع الشكل تناوب :الثالث
 ... وغيرهم والبياتي والجابري  والوائلي الجواهري  منهم شعراء لعدة الحر الشعر من القصائد اغلب كانت وقد

 إيقاع المفردات القرآنية
 مفهوم الإيقاع المطلب الأول: 

وسمممممائل التعبير التي ننقل من خلالها العواطف والرغبات والمشممممماعر كماً الإيقاع هو إحدى السممممممات التي تميز النص الشمممممعري: "هو إحدى  
، وهو في مقدمة السمممممممممات المميزة للشممممممممعر، فهو ركن (1)ونوعاً، على مسممممممممتوى الألفاظ والمعاني، والموسمممممممميقى رمز دال وموح  على ذلك كله"

ويتجلى تأثير الإيقاع في شممممعرية الشممممعر وفاعليته، لأن الإيقاع إدرا  للصمممموت، وهو ذو  أسمممماسممممي من أركان البناء الجمالي للنص الشممممعري. 
لشمممممعر أهمية كبيرة لتطابق الحالة الذهنية معه وجريان الإيماءات الواعية نحو تحولات اللاوعي، المليئة بالتوتر والانبسممممماط والانقباض، لأن ا

ولا يقتصممممممر الإيقاع على الوزن والقافية فحسممممممب، بل هنا  عناصممممممر أخرى، تتراوح بين .(2)إذن لا يتألف من أفكار بل من كلمات كأصمممممموات
ه خبرة الإيقاعات المتناغمة والأناشميد المعبرة والألحان الأصميلة والنغمات والألحان الأصميلة والنكهات والجوانب الموسميقية التي يدركها من ل

يعتممد العممل الإيقماعي على تحمديمد الحركمة الإيقماعيمة المداخليمة التي تؤثر على النشمممممممممممممماط الإيقماعي الخمارجي، فهي التي تعطي النكهمة  .(3)بهما
ويرتبط الإيقاع بذائقة المتلقي ويسمتند إلى حالته النفسمية؛ "إنه  .(4) الخاصمة التي تغير من تأثير الوزن العروضمي الواحد في القصمائد المختلفة

ا ، فكل تجربة تخضمع لإيقاع يناسمبها  (5)إيقاع النشماط النفسمي الذي لا ندر  فيه صموت الكلمات فحسمب، بل ندر  فيه معناها وشمعورها أيضمً
يمكن تحديد تحليل الموسممممميقى في الشمممممعر من ناحيتين مهمتين: الأولى: تحليل الموسممممميقى في الشمممممعر من ناحيتين مهمتين: من  ويعبر عنها.

 . (6)جهة اختيار الألفاظ وترتيبها، ومن جهة أخرى التشابه بين أصوات هذه المعاني والألفاظ المعبرة عنها، حتى تنشأ صناعة غريبة
الإيقاع يخاطب حواس المتلقين ويتراقص إحسمماسممهم بالمتعة مع إيقاع النص وموسمميقاه، لأن الإيقاع هو مجموعة الأصمموات المتشممابهة التي  

،ويسممممممتخدم الإيقاع أيضمممممماً مادة (7)تنشممممممأ في الشممممممعر، وخاصممممممة من المقاطع الصمممممموتية للكلمات بما فيها من حروف العلة والحروف السمممممماكنة
الصمموت، لأن الإيقاع هو مجموعة الأصمموات المتشممابهة التي تنشممأ في الشممعر، وخاصممة من المقاطع الصمموتية للكلمات بما فيها من حروف  

فيمكن القول إن الإيقاع هو الأصمممممموات والحروف والكلمات والجمل التي تنتج من خلال تنسمممممميق صمممممموتي يحدث .(8)العلة والحروف السمممممماكنة
وتكمن أهمية الإيقاع    وعدد هذا التكرار، إذ لا يتحقق الإيقاع إلا بتكرار الإيقاع، ولو مرتين، يتحقق الإيقاعنتيجة لتوالي المقاطع الصممممممممممممموتية.

في أنه وحدة بنائية عضمموية في الشممعر، فهو وحدة بنائية عضمموية في الشممعر. فعملية تحقيق الإيقاع في النص الشممعري تعتمد على التكرار، 
 .(9)ولكن النص الشعري يمكن أن يوجد بدونه
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، وعرفه المحدثون بأنه الوحدة النغمية (10)جاء معنى الإيقاع في اللغة من " الوقع " وقعة الضممممرب الشمممميء، ووقع المطر، ووقع حوافر الدابة
، وهو " جرس (11)  التي تتكرر في الكلام أو البيت الشمممممممعري على نحو ما، أي أنه توالي الحركات والسمممممممكون المنتظم. وفي أبيات القصممممممميدة

على النحو التمالي: فن خلق الانفعمال المرغوب " ، يعرّفمه البعض  (12)التفعيلمة المسممممممممممممممموع أو المحسمممممممممممممموس بمه، والمختلف من بحر إلى آخر
تعني كلمة إيقاع التدفق أو . (13)باسممممممممتخدام جرس الكلمات، وتناغم العبارات، واسممممممممتخدام القوافي وغيرها من الأدوات الموسمممممممميقية الصمممممممموتية

.ويرى بعضمممهم أن الإيقاع هو حركة الأصممموات الداخلية  (14)الطلاقة وتشمممير إلى التكرار المتتابع بين الصممموت والسمممكون أو الحركة والسمممكون 
التي لا تعتمد على البحور أو الإيقاعات العروضممممية وأن توفير هذا العنصممممر أصممممعب بكثير من توفير الوزن، لأن الإيقاع يختلف باختلاف 

الإيقاع هو مزيج من الإيقاع الداخلي والإيقاع الخارجي، اللذان يؤديان بدورهما وظيفة شممممممممعرية تتمثل في رفع  .(15)اللغة والألفاظ المسممممممممتعملة
والوزن جزء من الإيقاع؛ وبما أن الإيقاع ظاهرة موسممممميقية ناتجة عن تكرار الأصممممموات، فإن الإيقاع ليس وزناً، فالوزن ليس إلا شمممممكلًا النص.

متحققاً من نمط إيقاعي مشممممتر . كل وزن هو إيقاع وليس كل إيقاع هو وزن. الأوزان هي فروع من طاقة إيقاعية أكبر، وبالتالي فهي تمثل 
وبناءً على ما سممممممبق فإن الإيقاع يتكون من أمرين اثنين: الإيقاع الخارجي، ويشمممممممل الوزن الشممممممعري وتفعيلاته  .(16)اع يمثل الكلالجزء والإيق

كالجناس والطباق والترصمممممممميع  الكامنة والقافية، والثاني الإيقاع الداخلي، وهو مجموعة الأصمممممممموات المتكررة الناتجة عن المحسممممممممنات البديعية 
عد الوزن من أجلى  يكما  والتقفية والتكرار وغيرها من التوليفات الصمممموتية التي تغذي البيت الشممممعري باللحن وتعزز موسمممميقاه ونغمه الإيقاعي.

ومما لاشمك فيه، أن جزءاً كبيراً من ييمة   صمور الإيقاع الخارجي، بروزاً وانضمباطاً، إذ انه يمثل التشمكيل الزماني المطرد في الشمعر خاصمة.
البناء الوزني الذي يمثل إطار التجربة الشممممعرية، وصممممورتها الموسمممميقية المحسمممموسممممة . المتناسممممقة التي تظهر   الشممممعر الجمالية يعزى إلى ذلك

ولقد أدر  الشممماعر النجفي المعاصمممر أهمية تلك الموسممميقى الخارجية للقصممميدة من جهة  والانسمممجام.  نزوعاً نفسمممياً للذات الشمممعري نحو التوافق
منا  مجموعة من الظواهر الوزنية في الشمممممممعر النجفي المعاصمممممممر، التي تتطلبوقد شممممممماع  تشمممممممكيلي لتجاربهم المختلفة.    إطار أثرها في تقديم

والعمود بشمممكل الحر وسمممتحاول هذه الصمممفحات كشمممفها، وتلمس ،  الشمممكلوتناوب    تنوع الوزن داخل القصممميدة الواحدة  عرضمممها ودراسمممتها، وهي
 في بيئة النص الشعري، إيقاعياً، ودلالياً. أثرها

 المفردات القرآنية داخل القصيدة الواحدة وزنتنوع المطلب الثاني: 
به عدم التزام القصممممممميدة ، بوحدة الوزن، وجريانها على وزنين، أو أكثر، تبعا لمتطلبات التجربة الشمممممممعرية، والمضممممممممون، فإن وقوف"   یعنيو  

للعاطفة   لا، ليطابق ما يحدث فع  (17)إيقاع واحد ليس أمرا لازما، إنما تقرره طبيعة التجربة التي يصممممممممممممدر عنها الشمممممممممممماعر"  القصمممممممممممميدة على
  ( 18)الشمممعرية ككل  القصممميدة  الإنسمممانية، من تغيرات تتراوح بين الصمممعود والهبوط، وبهذا التراوح أو" التنوع " تتم الوحدة الإيقاعية الشممماملة لبناء

أو   الموضممممموعية  " لإبراز بعض النواحي  والمعنى، بعبارة أخرى، تسمممممخير الإيقاع  الخارجي،  وفي ذلك ما يحقق الترابط العضممممموي بين الإيقاع
داخمل النص   الوزن   تنوع  الشمممممممممممممماعر النجفي على إبراز تموجمات النفس المداخليمة، متخمذا من  حرص.(19)النفسمممممممممممممميمة التي يحرص على إبرازهما"

في الوزن ليس ظاهرة جديدة في   والتنوع الشممممممعري الواحد، مؤشممممممرا على ذلك التموج، ومعبرا عن متغيراته التي تتراوح بين الصممممممعود والهبوط،
أتاح لبعض  ما وهو،  (20)الشممممممعرية المتقدمة التي نوعت في الوزن، كما نوعت في القوافي الأشممممممكال إذ يعد )الموشمممممم  ( من لعربي،الشممممممعر ا

م، وما   1947وبانبثاق حركة الشعر الحر في العراق سنة.والقافية  للوزن   شعراء العربية المحدثين الركون إليه تخلصا من رتابة الشكل الثابت
حضورا وفاعلية، يكشف بتلونه الإيقاعي عن    المفردات القرآنية في القصيدة الواحدة  تنوع وزن ازداد    تغيرات في الشكل والمضمون   رافقتها من

، تعد من النماذج الشمممممممعرية المبكرة   1959كتبها عام    ، التي1956في عام (رؤيا)  تموجات العالم الداخلي وتقلباته، ولعل قصممممممميدة السمممممممياب
وتمثل قصمممممممممميدة محمد مهدي .(21)الفنية في الشممممممممممكل الجديد، وتبع هذا الأداء بعض الشممممممممممعراء بعد ذلك التاري  التي حملت لنا هذه الظاهرة 

هذا اللون  م، أولى النماذج الشمعرية التي جربت 1969زوربا(، وقصميدة كاظم سمتار البياتي "حديث رصماصمة"، المكتوبتين سمنة) (22)الجواهري 
، في الشممممممعر النجفي المعاصممممممر، وبالشممممممكل الحر، ومن اللافت للنظر أن الجواهري راعي من خلال الاقتباس من المفردات القرآنية الإيقاعي

قصميدته المشمار اليها، عن النظام البيتي الموروث، ويتبع النظام الجديد القائم على التفعيلة منوعا في    العمود الشمعري في العراق، يتخلى في
تقع قصمممميدة "زوربا " المسممممتوحاة من رواية  التجربة الملحة، وخطوطها البيانية المتباينة.   القافية والوزن .. ولم يأت هذا إلا لمطابقة تضمممماريس

 مقاطع، يأتي المقطع الأول منها بإيقاع الرمل، نقتطع منه: زوربا  الشهيرة، في ثلاثة
 فتضوي " أجمة " كانت .. ظلاما إثر "أجمه"

 سكن البحر .... وفوق الأرض قد أغفت ... على ضوء النجوم
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 ساد صمت ..
 أي صمت

 خطر فيه.. وسحر
 وأحاسيس... وشعر
 كان صمتا أبديا ....
 يتحدى كل صمت...

 صنعته من هوى أعماقنا
 شتى ألوف الصرخات

 لم تمزق سحرة .... رنة طير
 .(23)لا ولا نبحة كلب ...
  لإحسماسماته، مسمتوحيا من إمكانات الطبيعة ما يعينه على رسمم تلك الصمورة وصمفيا، قصمد فيه الشماعر إلى تجسميد صمورةيقدم المقطع مشمهدا 

ا على ضمموء النجومويظهر ذلك في قول الشمماعر ) )فَاْعِلاتُنْ(: )فَاْعِلا(، بلغة مسممترسمملة،  الزاخرة باللون ، والحس، يلفهما إيقاع الرمل ( اقتباسممً
ا من إيقاع قوله تعالى   شممبه هادئة  تتخللها آهات (24){جَعَلَ لَكُمُ النُّجُومَ  من إيقاع قوله تعالى }  وتلك الآهات ،(25){فَمَثَلُهُ كَمَثَلِ الْكَلْبِ  }اقتباسممً

تنبعث من هوى أعماق الشماعر، غير أن هذه الآهات، لا تبقى على نمط واحد، فقد يشموبها شميء من الغضمب والعنف، فيما صمداها الفرا  
 :الجديدة، والموقف ، فيأتي المقطع الثاني، بهذا الشكل الذي يما الوجود والصمت . وذلك يستدعي نمطا جديدا من الإيقاع، يوافق الحالة

 أغنية وحشية
 كتثاؤب" النمر" الجريح 
 تنداح عن بعد...  

 وفي بطء .. وإيقاع  
 على الأمد الفسيح

 ويعود يملأ قلب سامعها 
 وجيف الانتظار  

 وتصلبت أذناي.... 
 وامتلأ الفراغ في صدري الخاوي....  

 وعاد الصمت يستعوي 
 صراخا.

 .(26)ويذيع سر الانشطار
، ومن يدقق النظر سمممممممممممميجد بين هذا المقطع (مُتَفاعِلُنْ | مُتَفاعِلُنْ | مُتَفاعِلُنْ ) هنا يتخلى الشمممممممممممماعر عن إيقاع الرمل، ويلجأ إلى إيقاع الكامل

فلغة المقطع   والأداء، ما دفع الشمممماعر إلى تخير جديد في الإيقاع، تبعه تخير جديد في اللغة والمقطع السممممابق فرقا بينا في الحالة الشممممعورية
في المقطع الثاني، فكانت شممممديدة الامتزاج بالذات، وسممممبر معاناتها، وهذا    الأول لغة وصممممفية، تحاول الاقتراب من العالم الخارجي، أما اللغة

 لغة رمزية كشفية منفعلة. ما جعلها
"حديث رصاصة "، بين الرمل والكامل أيضا، والقصيدة تنقسم إلى مقطعين، يقوم الأول على حكاية   ويزاوج الشاعر كاظم البياتي في قصيدة

 :من ليل الظلم الراسف، وفيه يختار الشاعر موسيقى الرمل لصوالإصغاء إلى أغاني فجره القادم، المخ -حدث الثورة  -الحدث 
 هاتف مر يغني

 أغنيات الفجر في قلب الشراع 
 في جوف رصاصة .... -الثورة  -قصة 

 كان ليل لف أقدام النخيل 



   

   
847      

 م(  2000-1900ايقاع المفردات القرآنية في نص الشعر النجفي من ) 

  

  

 سرق البسمة من ثغر
 .(27)السواحل ...

أغاريها، لا يجديان نفعا، بغير المواجهة، والفعل، ومواصممممملة التغيير، أما المقطع الآخر، فشمممممهد تحولا، فالحديث عن الثورة، والاسمممممتماع إلى  
  ،متفماعلن )  الجمديمد، فماختير إيقماع الكماممل  انقلاب في الموقف، يحتماج بمالضممممممممممممممرورة، إلى انقلاب في الإيقماع، ينماسمممممممممممممممب الموقف  وهمذا يعني
 :، ومنه(متفاعلن

 قم حدث الصنم الكبير 
 أن لا إله من الصخور

 (28) فغداً شواظ الصوت تقتلع القصور
الكريم في    نالمقبس من مفردات القرآ والملاحظ أن المقطعين لم يشممممممممممهدا ، تحولا في الإيقاع فحسممممممممممب، بل تغيير وتحول في لهجة الخطاب

والانفعالية، والسممخط، تمثل ، فإن كان الهدوء والسممردية والإخبارية، سمممة المقطع الأول، فإن التوتر، (أن لا إلهقوله )الصممنم الكبير(، وقوله )
 الخطاب في إطاره العام. طابع المقطع الآخر ؛ لأن كل تغيير في الإيقاع ، يصاحبه تغيير في النسيج اللغوي مع وحدة

في القصممميدة الواحدة، في الشمممكل الجديد )الحر ..(. ونرج   بإيقاع المفردات القرآنية  وتكشمممف النماذج المتقدمة عن شممميوع ظاهرة تنوع الوزن 
على إمكانية التنوع في    والضمممممممرب والقافية، وهذا ما خفف من سممممممملطة الوزن الواحد، وسممممممماعد في النهاية سمممممممبب ذلك إلى غياب وحدة البيت

 أطوال الأشممممممطر، والأضممممممرب والقافية، فما الضممممممير في أن يمتد إلى الوزن، فالبناء فإن كان التنوع في الشممممممكل الجديد، حاصمممممملا في،  الأوزان
واختلاف تشمممكيل وهو بهذا المميزات الأدائية سمممم  وسممميسمممم     "وأكثر تنويعا الإيقاعي لقصممميدة التفعيلة، أكثر غنى ومرونة من الشمممكل القديم

 .(29)الأفكار" حالة بالتجارب، والتنوع في تصوير العواطف، والتعمق في استجلاءفي الإ بمزيد من الشمول
سممممموى أنموذج  ةمن تكريس لنظام الوحدة، وليس بين يدي الباحث " التنوع " في الشمممممكل الشمممممعري الموروث، لما فيه  في حين انحسمممممرت ظاهرة

السمريع،   ذات البناء التقليدي المقطعي، التي اعتمد فيها الشماعر إيقاعين مختلفين، هما  ،(30)سموان ()أحمد الوائلي، في قصميدته    واحد للشمي 
مقاطع اختص المقطع الأول، والثاني، والخامس، بإيقاع السمممممممممممممريع من المقطع الثالث والرابع، والسمممممممممممممادس،    والخفيف، موزعين على سمممممممممممممتة

بالخفيف . ولا شممك أن تقطيع القصمميدة، وتنوع القافية فيها، قد أسممهما في الإفلات من يبضممة الوزن داخل الشممكل التقليدي، فضمملا عن وقوع 
 تنوع في بنية الإيقاع الخارجي وزنا وقافية. إلى الشاعر تحت سوان ، ومشاعر مختلفة، أفضيا به

 المفردات القرآنيةبإيقاع تناوب الشكل المطلب الثالث: 
يدل على قوة التجاذب بين التراث والمعاصممرة، ولعل من أسممبابه الخارجية سممعة الأرشمميف الشممعري للنماذج الشممعرية    وتناوب الشممكل هو الذي

أما الأسممممباب الداخلية والأسممممس الجمالية لفكرة  العربية القديمة واسممممتقرار القيم الإيقاعية في نفوس الشممممعراء وممارسممممتها العريقة في نفوسممممهم.  
فنرجعها إلى انفتاح النص الشممممعري المعاصممممر الذي يأخذ إطاره من وعي  في الشممممعر النجفي الحديث  تناوب الشممممكل بإيقاع المفردات القرآنية 

 الشماعر الشممولي وسمعيه الدائم لخلق نموذجه الشمعري الخاص المرتبط بالحالة الشمعورية واللحظة الإبداعية، لأن الشمعر يولد قبل الشمكل، أي
الأسمممماس ، فإن ظاهرة" التناوب " في الشممممكل لا تختلف في جوهرها عن  شممممكل بتشممممكل التجربة، والانفعال، وعلى هذا  توي.(31)أن الشممممكل ينمو

ومن النصممممموص الشمممممعرية التي تحكمها طبيعة تناوب  .ظاهرة "التنوع " في الوزن ، من جهة المبدأ، والمنطلقات الجمالية، والنفسمممممية، والدلالية
م، وهو بعيد عن  ۱۹۹۷الذي كتبه الشمماعر سممنة  (آيات بينات من كتاب يوسممف وفاطمة)الشممكل بإيقاع المفردات القرآنية، نص جابر الجابري 

الوطن، وفيه يتحر  النمطان الحر والعمود، داخل بنية مكانية موحدة . يقدم النص ذو البناء المقطعي المتناوب، صورة مظلمة عن الوجود،  
 توزعت على محورين: 

 عرض المحور الأول -1
الإنسمممممانية السمممممامية مصمممممحوبا ذلك بمخاطبة  الوحشمممممية، و الزيف والخيبة، التي غطت وجه العالم المعاصمممممر، وغياب القيمو   مشممممماهد الظلام 

وهو   -وحضممممها على مقاطعة هذا العالم والإعراض عنه، تعبيرا عن إحسمممماس الشممممماعر    -التي تجسممممدت بالرمز القرآني "يوسممممف "   -الذات  
 :تدار باليأس وانطفاء الأمل، وقد ورد ذلك بالشكل الحر، موقعا بموسيقى الم -مرهون بين شتات المنافي وغيابات الغربة 

 والليل إذا يغشى
 والنجم إذا أهوى 
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 والغرباء إذا اجتمعوا في حجر الريح
 وطاروا مثنى مثنى 

 حينئذ تفتتح الجنة عصر النار 
 حينئذ تنطفئ الأحلام الخضراء ويبتدئ الإعصار 

 يمر جميع الصديقين على شرفة يوسف... 
 البئر لحبل الأسرار وهو يمد يديه من 

 يوسف أعرض عن هذا فالبئر أحب إليك ...
 (32) والسجن أحب إليك والأرض الموعودة حقل ذئاب ..

 والنجم إذا أهوى يحتضر ....
 .(33) يحاول أن يبحث عن حفرته فالأرض تضيق
 يوسف هذا العصر مليء بالرعب...

 وبالأقنعة الشوهاء 
 يتذكر حتى الموت....

 يطل علينا من شرفات الليل بلا أقنعة
 .(34) يخطف ضوء البسمات

 ... والكوفة: روح القدس 
 تمشي حافية القدمين

 إلى نخل الطف
 لتغسل بالجرح الساخن جبهتها ...

 (35) وجدائلها المنقوعة بالخيبة..
 

  ر الثانيالمحو عرض  -2
وهو )البسمممممميط(،   التقليدية نظام الشممممممطرين المعهود، وبإيقاع مغايرالحديث عن الوطن المعاق، وجرحه النازف فقد اعتمد فيه الشمممممماعر البنية 

 :مراوحا في أسلوبه بين المباشرة، والرمز
 صرعي يعبون من زخارة       النازفون تهاووا في                    

 تلتذ من بعد رشف الجرح               والقائلون عيون ملؤها خدر 
 ولا صريع لهم إلاك يا               فلا ذبيح لنا إلا على يدهم 
 وطوحي في هضاب البيد                 لمى ضحاياك يا أحضان 
 قولى لمن زوروا التاريخ إن            أسماءنا ورؤانا في مدى 

 فتعتريها كوقع الروح في      تصوغها الأرض ميقاتا              
 من ألف عام ضحايانا موزعة
 وخيلنا تقحم الدنيا بلا رسن 

 لم تغف عين لنا إلا على وجع                 ولم يفق صبحها إلا على وهن
 ونحن نطعم موتانا أصابعنا                 ونرضع الطفل من دم على

 ولى على النهر أشلاء مقطعة                غادرتها وأنا المذبوح من زمن
 على يدي بعض أسمائي وفي                شهيق جرحی مصبوغ به

 (36)دمي الحسين ودمعي دمع                    تبكي الضحايا وسيفي من أبي
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سمممممممممموى ال مقطع الثاني، الذي خلا من الشممممممممممكل    والتقليدية،  الحديثة،  ضمممممممممممت جميع المقاطع الأربعة المارة، من النص المتقدم، البنيتين  وقد
الذات وإحسممممماسمممممها    وتشمممممجنات لاختفاء الحديث عن الوطن، وشمممممجونه، وتكريس مشمممممهد الظلام والموت فقط،  التقليدي، وانفرد بالشمممممكل الحر

  .بالضيق
كما هو واضمم  من   -يحاول جاهدا    يسممعى الأنموذج السممابق إلى تقديم شممكل مثالي لظاهرة تناوب الشممكل بإيقاع المفردات القرآنية؛ فالشمماعر

الخصمممائص البصمممرية المعهودة للطرفين الحر، والعمود، لإبقائهما بارزين زمانيا ومكانيا، وهذا ما   أن يحافظ على  -الشمممواهد التي عرضمممناها 
  يةيشعر القارئ بأنه أمام نصين منفصلين، لا نص واحد، ومما زاد من طبيعة الانفصال هذه التزام الشكل التقليدي بصورة ثابتة، وزنا ، وقاف

 انطلاقه ووقوفه. وعدد أبيات، على مدار النص، ما أسهم في تقييد الانفعال، والتحكم بحركة
كما أشممرنا من قبل والانفعال ليس تنميطا، أو تحجرا، بل تغيرا، وتفجرا، ما يتطلب تلونا   -الشممكل الإيقاعي ينمو مع الانفعال، وليس العكس 

تأثيرا . ويلوح لنا ذلك جليا في قصمممميدة لعبد الإله    بالشممممكل، إذ كلما اتسممممعت حرية الشممممكل، والتعبير، تموّج الإطار الخارجي للانفعال، وازداد
 الإحساس الشاعر وانفعاله كاملة، لملاحظة ما يطرأ على شكلها الإيقاعي الخارجي، من تغيير تبعا سنابل(، التي سنوردها)الصائغ، 

 .. يا أم " هارون" هذا موسم اللهب...
 . من أوقد النار بين الجد واللعب.. من

 يا وجه عاصفة الألوان
 خبأ السر في عينيك سيدتي....
 وبين عيني أسراري بلا حجب...

 بي سام.....
 بالله يا وجهها القدسي اقتربي....

 الزرقة البحر في عينيك تزدهني....
 أثم بحر .. 

 هذا يوما لمغترب...
 زرقة أم سفر

 أم سور ....دمعة 
 صوتها
 عطرها

 وجهها، شالها، ليلها، فجرها والمطر ....
 أزرق كالقدر ...

 هارون " أسعد حظا مني ومن كلماتي...."
 ينام بين كنوز تنوء بالبركات .... 

 وحين يصحو نديا ، ومفعما ك الحياة ...
 يموء دفتنا وطلعا ...

 فتسحتي حسراتي
 .(37)هارون" قلبي طير شراكه نظرتي"

دفقات شمممممممممممعرية ينتظم الدفقة    وقد تكون من ثلاث،  حرا، متصممممممممممملا مدمجا متناميا  وهو تناوبًا المفردات القرآنية،ب ا إيقاعيايشمممممممممممهد النص تناوبً 
الشممممعورية من مفتت  النص ومنتهيا عند الشممممطر العاشممممر ، ولم يسممممتمر لتغير الحالة    ائالأولى، الشممممكل التقليدي الملتزم بإيقاع البسمممميط ، مبتد

الوصممف الخارجي، مما دعا إلى شممكل آخر من التعبير،   وطبيعة الخطاب الذي تحول من الحضممور إلى الاياب، ومن الكشممف الداخلي إلى
وتوقف عند الشممطر السممادس عشممر؛    عشممر  فاعلن( ، الذي ابتدأ من الشممطر الحادي)  الحر القائم على تفعيلة المتدار   والإيقاع، فكان الشممكل

ول  لانفجار الدفقة الشعرية الثالثة بوزن المجتث متخذة الشكل التقليدي، ابتداء من الشطر السابع عشر، وحتى نهاية القصيدة ويأتي ذلك لتح
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  لبنية التقليدية الواردة في مفتت  النص  الخطاب من الغائب إلى الحاضممممممممر، وتجدر الإشممممممممارة هنا إلى أن ، وفي ختامه، لم تتطابق في الوزن 
اء والقافية، وعدد الأبيات، كما أنها لم تلتزم الصمممممممممممممورة المكانية المعهودة للشمممممممممممممكل التقليدي، ولاسممممممممممممميما في الجزء الافتتاحي، الذي قارب البن

بشمكل )أو العمود  (بمممممممممممممممم )الشمكل التقليدي المنفت   الإيقاعي الجديد مكانيا، واحتفظ بالبناء الإيقاعي القديم زمانيا، والذي يمكن أن نطلق عليه
الشمممممممممممممماعر إلى همذا الأداء؛ يمأتي لإلغماء التممايز ، بين البنيتين المعماصممممممممممممممرة، والموروثمة، مكمانيما؛ وتعزيز الانمدمماج فيمما بينهمما ولجوء ، (  الحر

 الوزنية العروضية في المقياس. والتعايش، استجابة للحركة الداخلية، وليس للحركة
 النمط المتداخل بإيقاع المفردات القرآنيةالمطلب الرابع: 

القمديم في كتمابماتهم التقليمديمة، خرج آخرون عنمه مكمانيميا وزممانيميا واتبعوا    البنمائيفي حين احتفظ كثير من شممممممممممممممعراء النجف المحمدثين بمالإطمار  
قسميم الشمكل الحر مع إيقاع المعجم القرآني. واتبع آخرون طريقاً وسمطاً، فجمعوا بين التركيب المكاني الحديث والتشمكيل الزماني القديم، أي ت

مين بالعدد المحدد للفواصمممممممل في الوحدة الشمممممممعرية، ولكن بنمط مكاني حديث، نظام التفعيلة القديم إلى فواصمممممممل غير متسممممممماوية الطول، ملتز 
مبتكر، غير تابع لشممكل سممابق، بحيث يصممب  الشمماعر مصمممماً لنظامه الشممعري الخاص في هذا النمط المتداخل ، يقول أحد الدارسممين، في  

أما   المقاطع الشمعرية لبدر شماكر السمياب إن  ) القصميدة العامودية كانت تملي بصمورة مسمبقة على الشماعر هيئتها الطباعيةتعليقه على أحد 
وبذلك أصممممب  التكييف المكاني للشممممعر التقليدي جزءًا من التجربة، إضممممافة إلى عناصمممر  .(38)هنا فإن الشمممماعر بات يبتكر بنفسممممه هذه الهيئة(

؛ ولذا فإن  (39)الإبداع الشممعري الأخرى، لأن شممكل الفضمماء مسممتوحى من الداخل، فهو فضمماء نفسممي قبل أن يكون فضمماء على صممفحة الشممعر
وفي ذلك   الشممماعر، وطقوس تجربته الخاصمممة، وليس بالمقياس العروضمممي وقواعده المقررة الدلالية، غدت مرهونة بيد الوقفات العروضمممية، و

بالإيحاءات الدالة، التي تسممممممممهم في فت  آفاق واسممممممممعة للقراءة، والتأمل،  .ما يجعل للفضمممممممماء الطباعي، في الصممممممممفحة الشممممممممعرية، ييمته الغنية
وجاءت .(40)البصمرية، بعد أن كانت تجربة إنشماد وسمماع الشمعرية في عصمرنا الراهن تجربة معايشمة بوسماطة القراءة  قد تحولت إلى  فالقصميدة

أو على شكل قصائد مستقلة ،  على شكل مقاطع داخل البنية العامة للقصيدة  العمود بشكل الحر(، إما)  ممارسة الشعراء لهذا النمط المتداخل
 :إطارها  الإيقاعي الخارجي كاملا بهذا الأسلوب التي بني)لها(  ولجابر الجابري، تجارب متعددة بهذا الأداء منها قصيدةكاملة. 

 حبيبتي..
 ليس عندي ما أبوح به

 سوى هواك....
 وهذا كل أسراري 

 كتمتها خوف أن تفشي...
 فأظهرها،

 صمتي
 وساعده في البوح إنكاري 

 فأنت لي،
 وطن..
 أم ...

 وصاحبة ...
 يجف بين يديها بحر أشعاري 

 هل يمكن الجمر، أن يخفى الرماد له
 وجها ليظهره من خلف أستار

 فالجمر، جمر ...
 وإن غابت ملامحه

 .(41)وليس يحمل إلا صورة النار
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لهذا    غير أنه لم يلتزم بالهيئة المكانية الموروثة.  فعلن( مسممممممممتفعلن فاعلن مسممممممممتفعلن) النص، زمانياً، بإيقاع البسمممممممميط، ذي المقياسيلتزم هذا  
العاشمق، وما يريد أن يبوح، ويقرر من     البحر، فقد فتت وحداته البيتية الخمسمة، ووزعت تفاعيله توزيعا فضمائيا جديدا، يتناسمب، ودقات قلب

 مقولات دالة، ذات جانب مؤثر في سمياق التجربة وهذا ما أنتج مزيدا من الوقفات العروضمية الدلالية، التي تجاوزت الوقفات المرسمومة لاب
  التشمممممممكل القديم ذي الوقفاتيات الخمسمممممممة، في الميزان الخليلي، ما من  مسممممممماحات واسمممممممعة من البياض العلامي الدال، لا أظننا نجدها في  

 الخط"."نحسر فيها البياض، ويحتشد فيها السواد المحددة سلفا، التي ي
الخارجي ، في تشكيله المكاني الجديد؛ لإبقاء الأضرب الأساسية)القوافي    وإن كان الجابري في النص السابق، قد حافظ على انسيابية إيقاعه

فقط، فإن الشمماعر مهدي النهيري، يخترق هذه القاعدة، إذ    للوزن في مواقعها المقررة، في نهايات الجمل الشممعرية، متصممرفا بحشممو الأبيات (
 :ذات البناء العمودي الحر العاشق(،  )بوصلة يقول في

 آنستني
 من حيث وهجك نار 

 فيموت الظلام في ويصلى
 .. ولأكن في هواك محض رماد 

 أملي في الرماد
 أن يتجلى بشرا 

 مشرق الجهات سويا 
 .(42) هز شباكك المقدس نخلا 

في الشطر السادس لوقوع ضربه المخبون )فعلاتن( ، المتمثل باللفظ الفعلي    -وهو إيقاع النص    -على وزن الخفيف فإن الشاعر، قد خرج 
الخامس( ، في )أن(، وجزءا من  )حشمو الشمطر ، وقد سمحب إليه سمبب خفيف من تفعيلة )مسمتفعلن ( التابعة للشمطر السمابق   )يتولى (، في

بشممممممممرا ( ، ليغدو الشممممممممطر السممممممممادس من إيقاع وزني مختلف وهو    )السممممممممابع(، )فعلا ( ، في لفظة)فعلاتن( التابعة للشممممممممطر اللاحق  )تفعيلة 
تَعِلُن، )مسممممممتعلن ( ثم شمممممممل هذا  -الرجز(، المصممممممابة تفعيلته بزحاف الطي: حذف الرابع السمممممماكن، وبه تصممممممب ، مسممممممتفعلن  ) التخلخل    مُسممممممْ

فاعلن فعولُ  )وله : )شمممممرف الجهات سمممممويا( ، الذي جاء بالتركيب الزماني  والانحراف عن الوزن الأسممممماس، الشمممممطر التالي )السمممممابع (، في ق
  -وهي النهايات الإيقاعية التي ألزم نفسمه بها  -فعولن( المضمطرب بين المتدار  والمتقارب، ولو أبقى الشماعر الأضمرب الأسماسمية للقصميدة  

 مثلا: في نهايات الجمل الموسيقية لكفانا، وكفى نفسه هذا الانزياح العروضي غير المقبول . فلو قال
 أملي في الرماد أن 

 يتجلى... 
 بشرا مشرق الجهات سويا 

 مصحوبا بجانب من التحرر، يروق السمع. لسجل ذلك إيقاعا موحدا، لوزن الخفيف، منسجما، غير مضطرب
المقتبس من المفردات   النجفي المعاصمممممرن اعتماد الشممممماعر النجفي المعاصمممممر على الوزن في الشمممممعر أمن خلال ما سبببببق يتبين للباحثة:  

المتمأثرة   لا يرجع إلى دوافع خمارجيمة تمليهما غريزة التقليمد والمحماكماة، بمل إلى اهتزازات داخليمة يحمددهما الشممممممممممممممعور والتجربمة الوجمدانيمة  القرآنيمة
 .، وما الظواهر الوزنية المذكورة في هذا البحث إلا مظاهر واضحة لما نحن بصدده في نفس القصيدة )تنوع الوزن(بمفردات القرآن

وقد حرص الشمممممممممممماعر النجفي المعاصممممممممممممر على إظهار التقلبات الداخلية للنفس، متخذاً من هذا النمط مؤشممممممممممممراً على ذلك التقلب، معبراً عن  
وتأتي ظاهرة "التغير" في الشمممكل، التي لا تختلف جوهرياً من حيث المبدأ والمنطلقات الجمالية والدلالية والنفسمممية  متغيراته من صمممعود وهبوط
زن، لتعزز مبدأ تكييف الشمممممممكل وانفتاحه على التجربة. فالوعي الشممممممممولي للشممممممماعر وسمممممممعيه الدائم لخلق نموذجه و عن ظاهرة "التنويع" في ال

  الشمعري الخاص يعتمد على إطاره المسمتمد من الحالة الشمعورية واللحظة الإبداعية. فكان العمود الحر جزءاً من التجربة مضمافاً إلى عناصر
  را  مستوحى من الداخل، فهو خير نفسي قبل أن يكون فراغاً على صفحة الشعر.الإبداع الشعري الأخرى، لأن شكل الف
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اع د. مصل  النجار، وأفنان النجار،  الإيقاعات الرديفة والإيقاعات البديلة في الشعر العربي رصد الأحوال التكرار وتأصيل العناصر الإيق  (5)

 . 125م ص  ۲۰۰۷،  ۱۴،  ۲۳الداخلي: مجلة جامعة دمشق مج 
 .  ۸۰، د.ت ، ص ۱۰د. شوقي ضيف، الفن ومذاهبه في الشعر العربي، دار المعارف، مصر، القاهرة ط  (6)
 ۷۰م، ص 1974،  2مصطفى جمال الدين، الإيقاع في الشعر العربي من البيت إلى التفعيلة: مطبعة النعمان النجف، ط  (7)
 . ۵۸م ص  ۱۹۹۰،   ۲۸۸د. محمد فتوح أحمد، ظاهرة الإيقاع في الخطاب الشعري، مجلة البيان ، الكويت، عدد  ( 8)
م،  ۲۰۰۱،    ۱۴،  ۱۷د. هدى صحناوي، البنية الصوتية في شعر بدر شاكر السياب قصيدة السندباد نموذجا: مجلة جامعة دمشق، مج    (9)

 . ۵۳ص 
م، ج  ۱۹۸۱الخليل بن أحمد الفراهيدي، كتاب العين، تحقيق . د مهدي المخزومي، د. إبراهيم السامرائي، دار الرشيد للنشر، العراق،    (10)

 ، مادة ) وقع( .  2/ 176
 .  461م ، ص ۷۳19، 3د. محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث، دار الثقافة ودار العودة، بيروت ، ط(11)
 .  ۱۲۸الإيقاعات الرديفة والإيقاعات البديلة في الشعر العربي، ص  (12)
 .  44م، ص ۱۹۷۹، 1جبور عبد النور،  المعجم الأدبي ، دار العلم للملايين ، بيروت، ط(13)
 71م ، ص  1984،  2مجدي وهبة وكامل المهندس معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب: ، مكتبة لبنان بيروت، ط (14)
 . 474م، ص  1986عز الدين إسماعيل، الأسس الجمالية في النقد، بغداد، دار الشؤون الثقافية العامة( 15)
 . 22- 7م ، 1993، سنة  324محمد الهادي الطرابلسي، مفهوم الإيقاع، حوليات الجامعة التونسية، (16)
ية (عدنان حسين العوادي، لغة الشعر الحديث في العراق مطلع القرن العشرين والحرب العالمية الثانية، د وزارة الثقافة والإعلام، الجمهور 17)

 . ۲۹م.، ص  1985العرايية دائرة الشؤون الثقافية العامة، 
 . ۲۲م، ص 2،۱۹۷۱(د. محمد النويهي، قضية الشعر الجديد، مكتبة الخانجي، دار الفكر، ط18)
 285دير الملا ، د. محسن اطيمش ، ص ( 19)
( القاضي السعيد أبو القاسم هبة الله بن جعفر، ابن سناء الملك،دار الطراز في عمل الموشحات،  تحقيق د. جودت الركابي، دار الفكر، 20)

 .  158، وص  156م.، ص ۱۹۷۷،   ۲دمشق، ط 
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بغداد، ط21) العامة،  الثقافية  الشؤون  المعاصر، دار  العراقي  الشعر  في  الفنية  للظواهر  نقدية  الملا  دراسة  دير  أطيمش،  د. محسن   )2  ،
 .  286م.، ص 1986

م(: شاعر عربي عراقي، يُعد من بين أفضل شعراء العرب في العصر  1997يوليو    27  – م  1899يوليو    26حمد مهدي الجواهري )( م22)
 الحديث. تميزت قصائده بالتزام عمود الشعر التقليدي. نشأ الجواهري في النجف، في أسرة أكثر رجالها من المشتغلين بالعلم والأدب. ودرس 

ا من الشعر القديم والحديث ولاسيما شعر المتنبي. أشتغل بالتعليم في فترات من حياتهُ، وبالصحافة في فترات أخرى،  علوم العربية وحفظ كثيرً 
م وهو مجموعة من المعارضات لمشاهير شعراء 1923فأصدر جرائد »الفرات« ثم »الانقلاب« ثم »الرأي العام«، أول دواوينه »حلبة الأدب« 

ماضي ولبعض السابقين كلسان الدين بن الخطيب وابن التعاويذي. ثم ظهر لهُ ديوان »بين الشعور والعاطفة«   عصره كأحمد شوقي وإيليا أبي
(. ديوان الجواهري )ط. الأولى  1935م، في ثلاثة أجزاء(. محمد مهدي الجواهري )1953  - م  1949م و1935، و»ديوان الجواهري« )1928

 . 3والثانية(. النجف: مطبعة الغرى. ص. 
 ۹۲۰-۹۲۱م.، ص ۲۰۰۸، ۲( محمد مهدي الجواهري، ديوان الجواهري، الأعمال الكاملة دار الحرية للطباعة والنشر، بغداد، ط 23)
 97( سورة الأنعام: 24)
 . 176( سورة الأعراف: 25)
 ۹۲۱-۹۲۲محمد مهدي الجواهري، ديوان الجواهري، الأعمال الكاملة، ص ( 26)
 . ۳۳م، ص 1969،  1( كاظم ستار البياتي، شمس الجراح، مطبعة الغري الحديثة، نجف، ط27)
 34( كاظم ستار البياتي، شمس الجراح، ، ص 28)
 . ۲۳۱(د. محمد النويهي، قضية الشعر الجديد، مصدر سابق، ص  29)
 . 214-213( الدكتور الشي  أحمد الوائلي، ديوان الوائلي، مصدر سابق، ص  30)
 . 24( د. محمد النويهي، قضية الشعر الجديد، مصدر سابق، ص  31)
م، جزء من المقطع الأول، ص  ۲۰۱۰،  ۱، مؤسسة آفاق للدراسات والأبحاث العرايية، ط  ۲۰۰۸  -  ۱۹۷۸(جابر الجابري، ديوان مختارات32)

360 . 
 . 363- 361جزء من المقطع الثاني، ص ، المصدر نفسه، ۲۰۰۸  – ۱۹۷۸جابر الجابري، ديوان مختارات(33)
 .  363- 362، المصدر نفسه، جزء من المقطع الثالث، ص  ۲۰۰۸  – ۱۹۷۸جابر الجابري، ديوان مختارات(34)
 . 365، المصدر نفسه، جزء من المقطع الرابع ، ص  ۲۰۰۸  – ۱۹۷۸(جابر الجابري، ديوان مختارات35)
 . 536( ديوان جابر الجابري ، جزء من المقطع الأول، ص 36)
 ۹-۱۰( عبد الإله الصائغ، سنابل بابل، مصدر سابق، ص  37)
 ۲۹م، ص ۱۹۸۸، ۱المغرب، ط - (شربل داغر، الشعرية العربية الحديثة، تحليل نصي دار توبقال للنشر، الدار البيضاء 38)
 . ۱۰۱م، ص  ۲۰۰۸( فتحية كحلوش، بلاغة المكان، مؤسسة الأشار العربي، بيروت، لبنان، ط، 39)
 . 233م، ص ۱۹۸۳، ۳( السعيد الورقي، لغة الشعر العربي الحديث، مقوماتها الفنية وطاقاتها الإبداعية، دار المعارف، القاهرة، ط40)
 ۱۷۸ -  ۱۷۷( ديوان جابر الجابري ، ص  41)
 . 85-84م ، ص ۲۰۰۹، ۱(مهدي النهيري، مواسم إيغال بخاصرة الأرض، دار الضياء للطباعة والتصميم، النجف الأشرف، ط42)


