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 والحيران  الجماد اسمتخدمرا  فقد ومكرناتها، الطبيرة  على مرتمدين مخيلاته  من للماأ   صمرر  الأول العباسمي الرصما  في الرميان الشمراا  رسم  

 ليرردوا منفاده منهما واحده كل والحاكية،  اللرنية الصمرر   اسمتخدا   عن  فضملًا  المُبصماهن بها يتحدون  شمراه   لرح ليسمطاوا أشمرارم   في والنبات
 .يكرن  ما أبدع شراه  لرح  لتخاج الصررتين بين وهمزجرا

Abstract 

The blind poets in the first Abbasid period drew a picture of the women from their imaginations relying on 

nature and their components. They used the animals, animals and plants in their poetry to control a poetic 

palette challenging the sighters as well as the use of the color and dynamic image each one individually to 

return and blend between these two images to emerge a poetic verse. 

 مُقَدِّمَةٌ
تمثل  المراني تمثيلًا جديدًا ومبتكاًا بما يحيلها إلى صممرر  الصممرا اللسمماني المخصممر  السط براسممطت  تُرني الصممرر  في اللرحات الشممراهة   

مائية مربا .، فهدفها تحرهل غيا  المائي من المراني إلى المحسمر،، والاائ  إلى رمام من الحضمرر  ولكن بما يثيا الافتلاي وهسمتدعي 
لألفاظ من التشممممممممكيل الصممممممممررط عن  دلالتها المرجمية إلى التأوهل بقاهنة أو دليل، الأما السط ياسط الرمل الأدبي لدى المتلقي؛ إذ تنحاي  ا
 . (1)دلالات  فطابية جديد ، ومن ث  يمنح النص مرهت  التي تتجدد دائمًا مع كل قاا  

فهي نتاج عملية ذمنية تاك  وتفكك وتحسي وتضمممممميي، ولا يمكن أن تفسمممممما بأبرادما المكانية والزمانية كما مر الحال في الراقع، فمازاما في 
، فرال  الأفكار عال  غيا واقري يحاول أن يصمممبح واقعيبا بمرانقت  لاشممميا  والباوز من (2)تجاوز الراقع، أو تجاوز اللاة الجمالية حدود المرج 

 .(3)فلالها... ومن منا كانت الصرر  دائمًا غيا واقعية، وإن كانت منتزعة من الراقع؛ لأن الصرر  الفنية تاكيبية وجدانية
  في الأدم غيا واقعيمة وإن كمانمت منتزعمة من الراقع وممسا يادنما إلى فيمال المبمدع الأديم  المسط يحماول ان ينتزع من الراقع مما يريمد فمالصممممممممممممممرر 

تشمممكيل  ليصمممرغ  من صمممرر  يتمناما مر وهاهد أن يربا بها عن شمممه ما في دافل  وهاهد أن يرصمممل  للمتلقي  تتميز الصمممرر  الفنية بأن اللقطة 
الفنان في ورممع مرين للشممه تضممفي الحيا  على ما تصممرره  ولا تثبت  في ورممع مرين  ث  مي تمنح  من الحاكة واللرن وا يقاع التي يسممجلها 

ما يجرل  أجمل من واقر   وأكثا من ذلك أن المصمرر الفني يضمفي من روح  وذوق  وثقافت  على الصمرر  الفنية ما يرجز المصمرر باعلة عن 
  ووسممائل الصممرر  الفنية متردد   فالشمماعا يلجأ إلى افتيار الصممرر  (4)يا  وترحي بمرانٍ  كما أنها تنسمم  إلى مصممررماا تيان ب   إذ تحكي أشمم 

التي تلائ  المرقف السط مر بصمممممممدده  أو كما يقرل الدكترر محمد مندورم إن مضممممممممرن الرمل الفني ومدف  يرج  الأدي  نحر افتيار المباد  
لُ: وَصْفُ المَرْأَةِ بِصُورَةٍ مُسْتَوْحَاةٍ مِنَ الطَّبِيعَةِ.. وسري نقس  مسا البحث إلى مبحثينم(5)تلك الصرره ا الفنية الأكثا مراتاه لاس   المَبْحَثُ الَأوَّ

وَرِ اللَّوْنِيَّةِ وَالحَرَكِيَّةِ.  المَبْحَثُ الثَّانِي: وَصْفُ المَرْأَةِ بِالصُّ
 الَمبْحَثُ الَأوَّلُ

 بِصُورَةٍ مُسْتَوْحَاةٍ مِنَ الطَّبِيعَةِوَصْفُ الَمرْأَةِ 
فل ليس بالضممممماور  أن يكرن إدراو الصمممممرر  الشمممممراهة إدراكًا مائيبا، بل من الممكن أن يكرن اسمممممتنسمممممافًا ذمنيبا لما سمممممب  إدراك  بالحرا،، فتد

للمدركات الحسمممممية مجال افتلاي كبيا   مدركات الحرا، الأفاى من المسممممممرعات والمشممممممرمات والمسوقات والملمرسمممممات، ومسا الترليد السمني
. وفي إطار مسا المبحث سمممممري نتناول الصمممممرر  (6)بين البشممممما تبرًا لافتلافه  في أنراع التجارم مع الأشممممميا  عند حضمممممرر اللف  اللارط الدال

أ  في الفنية لدى الشمراا  الرميان المسمترحا  من الطبيرة والبي ة المحيطة به  ومدى إصمباا تلك الصمرر  على الماأ  في محاولة منه  لاسم  الما 
ِِ .المَطْلَبُ الثَّانِي:   شمرام ، فقد أبدعرا في رسم  لرحات فنية رائرة اسمترانرا فيها بصمرر لاحيا  وللنبات والجمادم ورَةُ الَأحْيَا لُ: صُُ المَطْلَبُ الَأوَّ

 صُورَةُ النَّبَاتِ .المَطْلَبُ الثَّالِثُ: صُورَةُ الجَمَادِ .
 صُورَةُ الَأحْيَاءِالَمطْلَبُ الَأوَّلُ 

فرلى سبيل المثال تشبي  بشار بن باد عيني محبربت  حين ، لما يتس  ب  الاحيا  من الحاكة والحياه فقد لاقت مكاناً ماماً عند الشراا  الرميان
 (7)تنظا بخجل واستحيا  بريني شادن مسعرر، فيقرلم

 حَيْرَانَ أَبْصَرَ شَادِنًا مَذْعُورًا **  وَكَأَنَّمَا نَظَرَتْ بِعَيْنَيْ شَادِنٍ 
 (8)وقد شب  محبربت  وجيدما برين الازال وجيده، يقرلم
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َِ كَالمَهَاةِ اسْتَعَارَتكُلُّ   لَكِ أَمِ الغَزَالُ عَيْنًا وَجِيدًا ** بَيْضَا
 (9)وتار  أفاى  يشب  عيني المحبربة في اتساعهما وجمالهما بريني غزال، يقرلم

مٍ مَيَّادِ  ** وَجْهُ شَمْسٍ بَدَا بِعَيْنَيْ غَزَالٍ   فِي عَسِيبٍ مُقَوَّ
  (10)محبربت  بريني البقا، يقرلموفي مررع آفا شب  عين 

 بَقَرٍ أَوْ جُؤْذُرَاتِ  ** وَبِعَيْنَيْ بَقَرٍ فِي
جمال عين محبربة الشماعا قد سمحاه للحد السط دعاه يصمفهما بريني البقا في اتسماعهما وعيني شمادن في صمفائهما وجمالها  ووف  اعتبارات 

فت  الأدبية والشمممراهة  أو كان مسا ما أحس ب  وتلمسممم  ممن حرل  من البشممما حين المنط  رسممم  تلك الصمممرر  كان نتيجة فبا  الشممماعا من ثقا
  يصممممممممممممممفرن مسه الماأ  أو تلك بجمال عينيها فيلتقي مسا وهخزن  في ذاكات  حتى إذا جا  وقت ا بداع فاج مسا المخزون إبداعاً شممممممممممممممراهاً بديرماً 

 (م11إنما وصف أيضًا جيدما، فيقرل )ومؤثااً.ول  يقاصا الشراا  الرميان على وصف عيرن حبيبت  ، و 
رَّ  يمِ سُلْهُوبُ  ** وَجِيدٍ يُشْبِهُ الدُّ  كَجِيدِ الرِ 

 م(12)وبسات الصرر  وصف عن  حبيبت  
 يَرْتَعِي حُرَّ النَّبَاتِ  ** وَبِجِيدٍ جِيدَ رِيمٍ 

 (13)الركرو أيضًا من الشراا  الرميان السط شب   عن  محبربت  برن  الازال، يقرلم
 تَعطُو إِذَا طَالَهَا المَردُ  ** وَالجِيدُ مِنْهَا جِيدُ مِغْزَلَةٍ 

  فمن علامات جمال الماأ  طرل جيدما فقد ابدع الشمراا  الرميان في الاسمترانة بجيد الطبي.ل  يقتصما الشمراا  الرميان في وصمف مفاتن الماأ 
أبيات شممراهة حينما يقاأما القار  ل  يشممي للحظ  أنها من سممطاما كويي، فرصممف فقي إنما تطاقرا إلى التازل في مشممية الماأ   ليسممطاوا أروع 

 (14بشار بن باد مشية محبربت  م)
دَ فِي كَثِيبِ  ** ْْ وَكَأَنَّهَا لَمَّا مَشَت  أيمٌ تَأَوَّ

 (15ول  تقتصا صررت  الشراهة عند مسا الحد، فيشب  محبربت  في إشااقها وطاهقة مشيتها بالحبام، فيقرلم)
مُوطُ وَالْقُضُيبُ  ** وَغَادَةٍ كَالحُبَابِ مُشْرَقَةٍ   رَوَدٍ عَلَيْهَا السُّ

ول  يقتصممممما البيت الراحد على صمممممرر  شمممممراهة واحده وإنما آتى بتشمممممبيهين في بيت واحد فقد شمممممب  المحبربة بالاه  ث  يررد وهشمممممبهها بالبدر، 
 (16يقرلم)

حَى كَالر ِ   بَلْ تُشْبِهُ البَدْرَايمِ لََ  ** وَمِكْسَالِ الضُّ
تنبنان من ذلك أن مرظ  تشممممبيهات الشممممراا  الرميان في الرصمممما العباسممممي الأول تمتاز بالدقة والاوعة، وكأنها ل  تصممممدر عن كويي، فقد  يُسممممَ

ا كبياًا من الاوعة؛ لاحترائها على تفاصمميل د يقة واسممتقصمما  صمماحبها لرناصمما الت جسممي  والتصممرها، وصممفها برا الكتام بأنها قد بلات حدب
ومر لا يتاو الصممممرر  دون أن يلح عليها باهشممممة فنان أصمممميل يضممممع كل لرن في مررممممر  ولا ينسممممى أدش الأشمممميا  وأمرنها، ولرل بشمممماربا بهسا 

 (. 17الاستقصا  قد فتح المجال لابن الاومي السط يرد شاعا الراوبة الأول من ناحية التصرها الشراط)
 (18الشراا  الرميان فشب  بشار بن باد فؤاده السط لا يسلر المحبرم بالطائا المستجامم)وكان للطيا نصي  في تشبيهات 

لُوِ  عَمَّنْ جَفَانِي  وَفُؤَادِي كالطَّائِرِ المُسْتَجَابِ  ** كَيْفَ لِي بِالسُّ
 (19ث  استطاش ليشب  فؤاد محبربت  بجناح الطائا السماني السط يخف  بساعة أثنا  طياان م)

تْ عَلَى خَوْفٍ كَأَنَّ فُؤَادَهَا َِ مَانَى يَرعَوِي وَيَحِيدُ  ** فَجَا  جَنَاحُ السُّ
 (20ث  يررد  ليربا عن حالة الارطاام والخري التي تنتاب  بحمامة تطيا وتضام بجناحيها بساعة كبيا  ، قائلًام)
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ة اممممممممن ممممممممن ي حمممممممن رنافمممممممي ي فمممممممن ؤناديط فمممممممي أنند فمممممممُ  كمممممممن
 

رَشي أنوَ  ** دمينن الشممممممممممممممد ثي فيي الرُقممن نَعي الندرنافممي  صممممممممممممممُ
 

اتنها  ترددت صرر الأحيا  لدى الشراا  الرميان في وصفه  للماأ  فاسترانرا بالحيران مثل الازال والحية والبقا في وصفه  لمشية المحبربة ومف
اهة ما مر إلا نتاج فباته  الأدبية من ووصف الفؤاد بالطيا  وهمكننا رد قدر  الشراا  الرميان في استرماله  لاحيا  كمصدر للصرر  الشر

أشرا سابقيه  أو ممن حرله  من الأصدقا  السين كانت تدور أحاديثه  في مسا ا طار  وذلك من فلال إعاد  تشكيل الصرر  بما يتف  مع 
 حسه  الراطفي وقدرته  الشراهة.

 صُورَةُ النَّبَاتِالَمطْلَبُ الثَّانِي   
في الصمرر الشمراهة لدى الشمراا  الرميان في الرصما العباسمي الأول، فقد أفسوا من النبات كل ما مر كان للنباتات حظاً وفيااً 

 (21)جميل وشبهرا ب  الماأ  ، فرلى سبيل المثال قرل بشار بن باد في تشبي  قرا  محبربت  بنبات مستقي  سقاه ج  روا م
ُِ  ** وَبَنَانٍ يَا وَيْحَهُ مِنْ بَنَانٍ   كَنَبَاتٍ سَقَاهُ جَمٌّ رَوَا

 
 (22وواصل في وصف  لدلالها وتمايلها في مشيتها فيشبهها باصن الاهحانة المياد، يقرلم)

يْحَانَةِ المَيَّادِ  ** لِثِقَالِ الَأعْجَازِ تَمْشِي الهُوَيْنَى  مِثْلَ غُصْنِ الرَّ
 (23وقد شب  شراما الأسرد بشجا الكا ، يقرلم)

ُِ  ** وَلَهَا وَارِدُ الغَدَائِرِ كَالْكَرْ   مِ سَوَادًا قَدْ حَانَ مِنْهُ انْتِهَا
 (24وفي طرل  يشب  شراما بأغصان الكا ، يقرل م)

 بِوَاضِحٍ يَجْعَلُ العَيْنَيْنِ فِي حَوَرِ  ** وَوَارِدٍ كَعَرِيشِ الكَرْمِ تَجْعَلُهُ 
 (25بقطع الاوض، مرباًا عن ذلك بقرل   م)وفي ثنايا حديث محبربت  يصف حديثها مر  

ُِ  ** وَحَدِيثٍ كَأَنَّهُ قِطَعُ للروض ُِ وَالحَمْرَا فْرَا  زَهَتْهُ الصَّ
 (26وفي صرر  أفاى نجده يشب  حديث محبربت  بنرر النبات، يقرلم)

 بِالْأَمَانِي وَالْعِدَاتِ  ** إِنَّ حُبِ ي سَحَرَتْنِي
 مِثْل تَنْوِيرِ النَّبَاتِ  ** بِدَلَلٍ وَحَدِيثٍ 

 (27)وفي مررع آفا يشبهها بثما الجنانم
ِِ المَحَاجِرِ مِنْ مَعَد ٍ   كَأَنَّ حَدِيثَهَا ثَمَرُ الجِنَانِ  ** وَدَعْجَا

حاستي السمع  فترددت صرر النبات كمصدر إلها  للشراا  الرميان في الرصا العباسي الأول فالأرجح أنه  قد اعتمدوا في تشبيهه  على 
 والش  دون الاؤهة البصاهة. 

 صُورَةُ الَجمَادِالَمطْلَبُ الثَّالِثُ  
اسمتران الشمراا  الرميان في الرصما العباسمي الأول بالطبيرة الجامد  في تصمرهام  للماأ ، ولكنه  افتاروا منها ما كان مصمدراً  

 (28)يشب  محبربت  "عبد " بالشمس والبدر، يقرلمللإشااش والضيا  وشبهرا ب  بمحبرباته ، فالشاعا بشار بن باد 
ِِ وَكَالْبَدْ  مْسِ فِي الجَلََ ُِ  ** هِيَ كَالشَّ دَا  رِ إِذَا قُنِ عَتْ عَلَيْهَا الرِ 

 (29)وهشبهها أيضاً بشمس النهار الزاهية المضي ة، يقرلم
 النَّهَارِ إِلَيْكَ فِي جِلْبَابِهِ شَمْسُ  ** أَهُوَ الحَبِيبُ بَدَا لِعَيْنِكَ أَمْ دَنَتْ 

 (30وقاه  من مسه الصرر  تشبيه  لمحبربت  بصرر  الشمس، يقرلم)
مْسِ فِي قِنَاعِ فَتَاةِ   بلِبُ ِِّعَرَضَتْ لِي فَلْيَسَ لُبِ ي  ** صُورَةُ الشَّ
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يسمممتطيع الناما مداومة النظا إليها إذا دنت لما وفي مررمممع آفا نجده يسكا أن محاسمممن محبربت  تفاش محاسمممن الشممممس؛ لأن الشممممس لا 
 (31المحبربة  فإذا دنت جسبت أنظار النا، إليها لجمالها وحسنها، يقرلم)

مْسُ قَدْ فَاقَتْ  سْفَارِ  ** مَحَاسِنُهَا كَأَنَّهَا الشَّ مْسِ إِذْ تَبْدُو لِِ  مَحَاسِنَ الشَّ
مْسُ تَدْنُو وَلََ تَصْطَادُ   وَلَوْ بَدَتْ هِيَ صَادَتْ كُلَّ نَظَّارِ  ** نَاظِرَهَاالشَّ

 (32)وهشب  أيضًا طلرتها بطلرة الشمس، يقرلم
تْ مِنَ الفِرْدَوْسِ مُقْبِلَةً  َِ ُِ جَا مْسُ طَلْعَتُهَا وَالمِسْكُ رَيَّاهَا ** حَوْرَا  فَالشَّ

 (33)الشمس، يقرلموعندما يتحدث الشاعا عن فد المحبربة المررد المشاش وشبه  بخد 
 طَالِعَةٍ مِنْ مُزْنَاتِ  ** وَبِخَدٍ  خَدِ  شَمْسٍ 

 (34)وهررد ما  أفاى فيشب  فد محبربت  في إشااق  ولرن  الرردط بشمس الضحى، بقرلم
حَى وَافَتْ مَعَ الطَّلْقِ أَسْعَدَا ** تُرِيكَ أَسِيلَ الخَدِ  أَشْرَقَ لَوْنُهُ   كَشَمْسِ الضُّ

أفاى يشمممممب  محبربت  "أسمممممما  بنت الأشمممممد" التي تاا ت أمام  بيضممممما  في ثيام سمممممرد بالشممممممس التي تسمممممطع من فلال الاما ، وفي صمممممرر  
 (35يقرلم)

َِ ابْنَةَ الَأشَد ِ  ى إِذْ رَأَتْنِي وَحْدِي ** وَاهًا لِأَسْمَا َِ  قَامَتْ تَرَا
مْسِ بَيْنَ الزِ بْرَجِ المُنْقَد ِ  ٍ عَلَى مُسْوَد ِ  ** كَالشَّ  سُلْطَانُ مُبْيَض 
، وَجَلَتْ عَنْ خَد ِ   ثُمَّ انْثَنَتْ كَالنَّفَسِ المُرْتَد ِ  ** ضَنَّتْ بِخَدِ 

فالشمماعا في البيت الأفيا شممب  سمماعة حاكتها أثنا  مشمميتها بسمماعة ارتداد النفس إلى الصممدر.وفي مررممع أفا  شممب  محبربت  "سممرد " ومي 
 (36الرشاح بالشمس في ريائها وبهائها، يقرلم)تمشي في 

رَةٌ فِيهَا عَلَى العَيْنِ فَلْتُهُ  مْسِ تَمْشِي فِي الوِشَاحِ وَفِي العِقْدِ  ** مُصَوَّ  وَكَالشَّ

 (37وهررد فيشب  وج  المحبربة في إشااق  وريائ  برج  الشمس، يقرلم)
مٍ مَيَّادِ فِي  ** وَجْهُ شَمْسٍ بَدَا بِعَيْنَيْ غَزَالِ   عَسِيبٍ مُقَوَّ

قد فلقها   -تبارو وترالى-وعلى مسا فهي فليفة الشممممممس، فإذا غابت الشممممممس كانت المحبربة بديلًا لها فهي تكفي الحي غيبتها، كأن    
 (38من نرر، يقرلم)

مْسِ تَكْفِي الحَيَّ غَيْبَتَهَا قُ مِنْ نُورِ كَأَنَّمَا صَاغَهَا  ** خَلِيفَةُ الشَّ  الخَلََّ

بالقما، وكما حازت الشمس امتما  الشراا  الرميان نجدم  أيضًا يسترينرن في تشبيهاته  بالقما والبدر، فنجد بشاربا يشب  وج  محبربت  "عبد " 
 (39)بل إن وجهها في استدارت  وريائ  لا يشب  القما إلا حين يسترط وهكتمل، يقرلم

 ُِ رُ  ** كَالْقَمَرِ المَشْهُورِ حِينَ بَدَتْ غَرَّا مَُ وَى الُقَُ تَُ ُُْ يُنَ اسُُُُُُُُ ا حُِ هَُُُُُ لَُ ثُْ دَا مُِ لْ بَُُُُُ  لََ بَُُُُُ
 

 (40)وهشب  محبربت  "فشام" بالقما أيضًا، يقرلم
ُِ مِنْ طِيبٍ إِذَا نَكَهَتْ  ُِ حَوْرَا ا أَرَجُ  ** غَرَّا هَُُُُُ اسُُُُُُُُُُُُِ فَُُُُُ ُُْ نْ أَنُ ُُِ ارُ مُ تِ والُُُُُدَّ يُُُُُْ َُُ بُ ُُْ لُ ُُِ  لُ

 
 عَذْبُ الثَّنَايَا بَدَا فِي عَيْنِهِ دَعَجُ  ** رَابٍ رَوَادِفُهُ كَأَنَّهَا قَمَرٌ 

 (41)وفي مررع آفا يشبهها بالبدر، يقرلم
 بَاتَتْ تُغَنِ ي عَمِيدَ القَلْبِ سَكْرَانَا ** وَذَاتِ دَلِ  كَأَنَّ البَدْرَ صُورَتَهَا
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 (43)مسه الصرر  تشبيه   محبربت  "طيبة" بالبدر أيضًا، يقرلموقاه  من (42)وهشب  وج  محبربت  "سرد " بالبدر المترج، يقرلم
 عَلَيْهِ التَّاجُ مَعْصُوبُ  ** وَوَجْه يُشْبِهُ البَدْرَ 

 (44)ومحبربت  "سلمى" يشبهها أيضًا بالبدر السط يما الرين نرره، يقرلم

 (45)وهشب  محبربت  بالبدر السط يسطع وسي الظلا  الحالك فيبدده بضيائ ، يقرلم
 بَدْرٌ بَدَا وَالظَّلََمُ مُرْتَهِجُ  ** بَاتُوا بِخَوْدٍ كَأَنَّ رُؤْيَتَهَا

 (46)و الركرو يشب  صاحبت  بالبدر السط يطلع فلا يخوي  الظلا  يقرلم
 كَيْفَ يُخْفِي الَّليْلُ بَدرًا طَلَعَا؟! ** زَائِرًا نَمَّ عَلَيْهِ حُسْنُهُ 

وقد يمزج الشممممماعا بين صمممممررتين من صمممممرر الطبيرة كمزج  بين القما والشممممممس كما في قرل بشمممممار بن 
 (47)بادم

مْسِ إِذَا لَمْ  ** مِنَ اللَّيْلِ إِذَا مَا انْتَقَبَتْ   تَنْتَقِبِ وَهيَ كَالشَّ
فالشاعا أراد أن يصرر وج  المحبربة السط يظها برض  من النقام بالقما السط يظها وسي الظلا  أما 

 إذا ل  تضع النقام فرجهها مضه كالشمس المضي ة.
 (48)وقاه  من مسه الصرر  قرل   يشب  محبربت  بالشمس إذا جلت وبالبدر في قناعها، يقرلم

 أَمِ البَدْرُ يُجْلَى فِي قِنَاعِ فَتَاةِ؟! ** مْسُ جَلَّتْ لِنَاظِرٍ فَقُلْتُ لِنَفْسِي: الشَّ 
 (49)وهمزج أيضًا بين البدر والشمس في وصف  لمحبربت ، يقرلم

مُْ ِِ لََ بَلْ هِيَ الشَّ مَا  سُ تَدَلَّتْ فِي مَذْهَبٍ وَجِسَادِ  ** هِيَ بَدْرُ السَّ
محبرباته  بالشمممس والقما والبدر، بل اسممترانرا بصممرر فنية أفاى في ول  يكتف الشممراا  الرميان بتشممبي  

 (50)تصرهام  للماأ  التي وصفرما، فالشاعا ربيرة الاقي يشب  ثنايا محبربت  بالباش في لمران  وتال  ، يقرلم
 قِ تَلََْلَأَ فِي النِ شَاصِ  ** وَالثَّنَايَا الغُرُّ كَالْبَرْ 

 (51)أيضًا ثنايا محبربت  حين تضحك بالباش السط يلمع ولا ياعد، يقرلموبشار بن باد يشب  
 صَيْفِيَّةُ المُزْنِ وَلَمْ تُرْعِدِ  ** وَمُضْحِكًا مِنْهَا مَا أَوْمَضَتْ 

بالبدر أماًا مرتادًا في الشرا لقد حاول الشراا  الرميان أن يفيدوا من  الطبيرة والتمسرا  ما مر مشاش منها، وإذا كان تشبي  الماأ  الجميلة  
الرابي فإن اللافت للنظا مر ا كثار من تشممبيه  للمحبربة بالشمممس، ومر أما ل   برده النفسممي، فالشمماعا الأعمى  ربعما لا يشممرا بالقما 

ر  رممميائها بمقدار شمممررره بالشممممس؛ لأن الشمممررر بها لا يحتاج إلى بصممما، لأن أشمممرتها تصمممل إلى كل إنسمممان مبصممما أو غيا مبصممما، وق
تفرش قر  القما في رممممميائ . كما أنه  ياهدون أن يرباوا عن مرنى آفا متميز، ومر أن  كما أن  الشممممممس مصمممممدر للحيا  فإن  محبرباته  

 منع سا حياته  ، وكأنه  يقرلرنم إننا نعيش من أجله  وبدافره  وأسبابه .
 

 الَمبْحَثُ الثَّانِي
 نِيَّةِ والَحرَكِيَّةِوَصْفُ الَمرْأَةِ بِالصُّوَرِ اللَّوْ

ل  يكن فقمد البصمممممممممممممما حمائلًا أمما  الشممممممممممممممراا  الرميمان في إدراكه  للصممممممممممممممرر  اللرنيمة أو الحاكيمة، بمل إن إبمداعه  في ممسا المجمال فماش إبمداع 
كأنه  المبصمماهن، ففقد بصممام  كان الدافع الأسمماسممي السط جرله  يقفرن على صممرر لا تدرو إلا بحاسممة البصمما، فأبدعرا في تصممرهام ، و 

 أما  حالة من التحدط مع المبصاهن، وسنررح ذلك التحدط من فلال المطال  الثلاثة اعتية.
 وَصْفُ الَمرْأَةِ بِالصُّورَةِ اللَّوْنِيَّةِالَمطْلَبُ الَأوَّلُ 

 الزَّعْفَرَانِ مُضَرَّجُ هَضِيمُ الحَشَا فِي  ** فَبِتُّ بِبَدْرٍ يَمْلََُ العَيْنَ نُورُهُ 
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يردما الشممماعا حاسمممة في نفسممم  تسمممام  الألران بشمممكل كبيا في تقديا شمممكل الأشممميا ، فمرافت  دقة في التربيا وسممملامة في الطبع والسوش، بل 
، ومنا تتزايد علامات الاسممممممتفها  حرل مصممممممدر قدر  الشممممممراا  الرميان وإبداعه  في اسممممممتخدامه  للصممممممرر اللرنية رغ  أن (52)كالحرا، الخمس"

ة لتسمممتقا صمممرر  مصمممدر ا حسممما، بها مر البصممماج فمادل إجابة ذلك التسممماؤل يكمن في افتلاع الشمممراا  الرميان بايام  في أحراله  المعيشمممي
اللرن في عم  أذمانه ، فالشمممماعا الأعمى حين ياهد بنا  صممممررت  يسممممتحضمممما تلك المفادات والنررت في ذمن ، ث  يجي  دور الخيال الرمي  

ومسا وطبيرت  الفنية فيمكناه من تكرهن مسه الصمممممرر  والتنسمممممي  بين مفاداتها على نحر تبدو في  روعة الخيال الشمممممراط، ورمافة الحس الأدبي،  
شارو اللرن في تكرهن الصرر  (53)بطبيرة الحال لا يترفا لكل شاعا أعمى، ومن منا يتفاوت الشراا  فيما بينه  في إتيانه  بالصرر  البصاهة.

الفنية عند الشمممراا  الرميان في الرصممما العباسمممي الأول في وصمممفه  لمحاسمممن الماأ ، وكان من أبازما اللرن الأبيا، فبشمممار يصمممف محبربت  
 (54)أنها بيضا  تاوش عيرنها، مسه الريرن رمت  بسها  الهرى فأصابت .ب

َِ مِنْ بِيضٍ تُرُوقُ عُيُونُهَا  وَأَلْوَانُهَا رَاحَتْ تُضِلُّ وَلََ تَهْدِي ** وَبْيَضَا
 جَهْدِ فَأَصْبَحْتُ مِنْ شَوْقٍ إِلَيْهَا عَلَى  ** رَمَانِي الهَوَى مِنْ عَيْنِهَا فَأَصَابَنِي

 (55)وفي صرر  أفاط م
تُهَا ِِ غُرَّ رَّةِ الزَّهْرَا ُِ كالدُّ  تَصْطَادُ عينًا وَلََ تُرْجَى لِمُصْطَادِ  ** بَيْضَا

 (56)والركرو يشب  بطن محبربت  المطرط بالثرم الأبيا الاقي  المطرط، يقرلم
يَاطُ  ** وَالبَطْنُ مَطْوِيٌّ كَمَا طُوِيَتْ   يَصُونُهَا المَلْدُ بِيضُ الرِ 

إلا أن الشممراا  الرميان قد أوجدوا ل  مجالا في واللرن الأسممرد فقد  لاقى اسممتحسممان لدى الشممراا  الرميان رغ  دلالت  على التشمماؤ  والحزن ، 
اللرن يشمب  الليل المسمرد، فالشماعا الركرو يصمف شمرا محبربت  بأن  أسمرد  فقد اسمتخدمره للدلالة على مراني الحسمن والجمال    (57)شمرام   .

 (58)كما أن  يصف وجهها بأن  مثل الصبح المنبلج.
بْحِ مُنْبَلِجٌ  عْرُ مِثْلُ اللَّيْلِ مُسْوَدُّ  ** فَالوَجْهُ مِثْلُ الصُّ  وَالشَّ

 (59)وهصف بشار بن باد محبربت  بأنها غاد  سردا ، كأنها صيات من عنبا مرجرن بالمسك، يقرلم
َِ بَرَّاقَةٍ  ِِ فِي طِيبٍ وَفِي لِينِ  ** وَغَادَةٍ سَوْدَا  كَالمَا

 مِنْ عَنْبَرٍ بِالْمِسْكِ مَعْجُونِ  ** كَأَنَّهَا صِيغَتْ لِمَنْ نَالَهَا
وقاه  من مسا وصمممممف   لمحبربت  التي تطيبت بالمسمممممك والرر، بأن ذوائبها سمممممرد، وقد تدلت على فديها 

 (60)الشمس، يقرلمفحجبت عن وجهها أشرة 

 قَدْ ضُمِ خَتْ بِالمِسْكِ وَالوَرْسِ  ** وَخَرِيدَةٍ سُودٍ ذَوَائِبُهَا
حَاِ بِهَا مْسِ  ** أَقْبَلْنَ فِي رَأَدِ الضَّ مْسِ بِالشَّ  فَسَتَرْنَ عَيْنَ الشَّ

ذات ، ولا يحك  علي  حكماً اسمممممتقلالياً، وإنما ينظا فقد اسمممممتخد  الشممممماعا الأعمى اللرن الأسمممممرد للتاازل في محبربت ، فاللرن لا ينظا إلي  في  
ن إلي  في علاقات  باياه، وهحك  علي  رمممممممن سممممممياق ؛ ولسلك بطلت تلك التفاقة القديمة بين أنماع جميلة وأفاى قبيحة، فالجمال والقبح  يمتا

وللرن الأصمممممفا مكانة لدى الشمممممراا  الرميان  وهبدو أن   (61)تنبرثان من دوره السط يقر  ب  في الرمل، ومن وميفت  التي يحققها دافل النص.
لصمفة من الألران التي تبرث الااحة والطمأنينة في النفس  يقرل أحد الباحثين" يميل اللرن الأصمفا  إلى الصمفة ا يجابية أكثا من ميل  إلى ا

ا كثا اسممتخدا  الشممراا  الرميان لهسا اللرن في غزله  لس(62)السمملبية بسممب  فتحات ، وهميل إلى صممفة الدي  أكثا من ميل  إلى صممفة الباود .
 (63)بالماأ ، فبشار بن باد يصف محبربت  بأنها صفاا  أنسة، ذات عيرن جميلة تزهن نقابها، وتطاد النر  من عيرن غياما، يقرلم

 عَيْنٌ تَرُوحُ لِلعُيُونِ سُهَادَا ** صَفْرَاِ آنِسَة يَزِينُ نِقَابَهَا
 (64)نجده يصف فتا  جميلة بأنها صفاا  تشب  البقا الأصفا الرحشي، يقرلموفي مررع آفا 
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وَادُ  ** وَصَفْرَاوَيْنِ مِنْ بَقَرٍ وَرَاحٍ   أَصَبْتُهُمَا وَمَا حَسُنَ السَّ
التاائ  ، وهلاح  أن الشماعا في وصمف  للماأ  التي أحبها قانها بالخما التي ترل  بها أيضماً  كما يصمف محبربت  بأنها صمفاا  

 (65)يقرلم

ِِ التَّرَائِبِ رود ** وَأَصْفَرَ مِثْلَ الزَّعْفَرَانِ شَرِبْتُهُ   عَلَى صَوْتِ صَفْرَا
 (66)والرصفا أيضاً السط يقام لرن  إلى الحما  كثا في شرا الرميان عند حديثه  عن الماأ   يقرل بشارم

 كَالْبَدْرِ يَحْفِلُ عُصْفُرًا وَعُقُودًا ** تُدْنِي القِنَاعَ علَى مَحَاسِنِ مُشْرِقٍ 
 (67)وهقرل يصف الرصفا السط تتزهن ب  محبربت  بأن  يشب  الخ م

 كَأَنَّهُ جَمْرٌ وَقُودُ  ** وأَغَنَّ يَحْفِلُ عُصْفُرًا
الباحثينم "أما أصمباغها فكانت من الرصمفا السط وهبدو أن التزهن بالرصمفا من الأمرر الشمائرة بين نسما  الرصما العباسمي الأول، يقرل أحد  

.  ونلاح  أماهن مما (68)يقام لرن  من الحما ، وهشمممممب  الزعفاان، ولما كانت الماأ  تصمممممبل وجهها بالرصمممممفا كانت تخضممممم  أطاافها بالحنا 
خما ومحققة لمترة ولس   ومكسا تحق  اقتاان وصمف الماأ  بالخما وبالرصمفا ومما من الأشميا  التي تاد في أوصماي شمراا  الرام للنسما  فال

 الماأ  للاجل لست  ومترت  فاصمممة أصمممحام الملسات الحياتية  والرصمممفا من الترابل المحببة لديه  والتي تضممميي إلى الطرا  لس  ومترة  ومكسا
اللرن الأصفا رمز الايا   وما   تكرن الماأ  عنصااً مهماً من عناصا الحيا .مسا با رافة إلى ما مر شائع ومراوي في الراي الرا  من أن

أشممد لصممرش مسه السمممة بالنسمما   فهن يتمترن بصمممة الايا  أكبا بكثيا من الاجال ولسلك أرى أن مناو ترافقاً بين الرصممف والمرصممرفة  ومر 
ميان تشمبي  لرن فد وشماع  بين الشمراا  الر  ما عده النقاد الرام القدما  ميز  من ميزات عمرد الشمرا من حيث تراف  المرصمري والرصمف.

 م(69)المحبربة بلرن الررد، بقرل الركرو
نُهُ  ا لَوْنُهُ الوَرْدُ  ** وَتُرِيكَ عِرْنِينًا يُزَيِ   شَمَمٌ وَخَدًّ

هْدُ  ** وَتُجِيلُ مِسْوَاكَ الَأرَاكَ عَلَى  رَتلٍ كَأَنَّ رُضَابَهُ الشَّ
المحبربة بالررد  بل منه   من بالل وشمممب  وقد أكثا الشمممراا  في الرصممما العباسمممي الأول من تشمممبي  فد 

 م(70)الررد بخد المحبربة لبيان أن مسا الخدع يفرش في جمال  وحسن  الررد، من ذلك قرل أبي تما 

نَتْ   خَجَلًَ وَأَبْيَضَ فِي بَيَاضِ فِعْلِهِ  ** وَرْدًا كَتَوْرِيدِ الخُدُودِ تَلَوَّ

 م(71)بالررد يقرلوفالد الكات  يشب  أيضًا الخدود 

في مسا التشممممممبي  يجاط مجاى الراي عند الشممممممراا   وربما كان ذلك ناتجاً من أن الماأ  إذا أصممممممابها الحيا  والخجل فيزهد من جمالها وتأثياما 
ولرلنا نلمس في وصممف الشممراا  الرميان للخد بالررود نرعاً من مجاراته  للمبصمماهن أو تأثااً بالراي الرا  السط يعيشممرن في  نفس مشممامديها  

 وهتأثاون ب .

ن و قد يجمع الشمماعا الأعمى بين الألران ليرطي اللرحة الفنية جمالًا فاصممةً إذا كانت بين الألران المتباينة " فالحاوي مي أصممرات تجاط م
سممع مجاى الألران من البصما، ولا شمك في أن الألران المتباينة إذا جمرت كانت في النظا أحسمن من الألران المتقاربة، ولهسا كان البياض ال

 م(73).فالشاعا الركرو يصف محبربت  فيقرل(72)مع السراد أحسن من  مع الصفا "

 خدُودٌ أُضِيفَتْ بَعْضُهُنَّ إِلَى بَعْضِ  ** عَشِيَّةَ حيَّانِي بِوَرْدٍ كَأَنَّهُ 
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 َِ الحُسْنِ فَهْوَ لِجِلْدِهَا جِلْدُ  ** قَدْ لَبِسَ الَأدِيمُ بَهَا بيَْضَاءُِّ
 ضَافِي الغَدَائِرِ فَاحِمٌ جَعْدُ  **ِّوَيَزِينُ فَوْدَيْهَا إِذَا حَسَرَتْ 

بْحِ مُنْبَلِجٌ  عْرُ مِثْلُ اللَّيْلِ مُسْوَدُّ  ** فَالوَجْهُ مِثْلُ الصُّ  وَالشَّ
انِ لَمَّا  دُّ  ** اسْتَجْمَعَا حُسْنًاضِدَّ دُّ يُظْهِرُ حُسْنَهُ الضِ   وَالضِ 

فالمحبربة بيضممما  اللرن شمممراما أسمممرد فاح   فرجهها مثل الصمممبح منيا وشمممراما مثل الليل مسمممرد  فقد اجتمع رمممدان أباازاً حسمممنتها مما بياض 
 م(74)كقرل بشارالرج  وسراد الشرا.وقد يمزج الشاعا بين اللرن الأصفا واللرن الأفضا 

تْ لَنَا َِ ِِ  ** يَا حُسْنَهَا حِينَ تَرَا  مَكْسُورَةَ العَيْنِ بِإِغضَا
ِِ  ** كَأَنَّمَا أَلْبَسْتَهَا رَوْضَةً  َِ وَخَضْرَا  مَا بَيْنَ صَفْرَا

 م(75)أو يمزج بين اللرن الأبيا واللرن الأصفا، كما في قرل  يصف وج  المحبربة بأن  أبيا أشام صفا 

ُِ حُسْنًا أُشْرِبَتْ صُفْرَةً  بِيِ  الَأغْيَدِ  ** بَيْضَا  تَهْتَزُّ فِي غُصْنِ الصَّ
 م(76)وهشبهها بأنها صفا الحشا بيا التاائ ، يقرل

قًا ذَهَبًا  صِفْرُ الحَشَا بِيضٌ تَرَائِبُه ** رِيمٌ أَغَنُّ مُطَوَّ
ا حسمما، بالألران وإنما أحسممن ترميفها وكأنها تاا ت أمام   وربما ياجع ذلك لمرافت  ومكسا فإن الشمماعا الأعمى رغ  فقده لبصمماه ل  يفقد 

 دلالات مسه الألران من احتكاك  ومرايشمممممت  مع الأفاهن السين رأوا مسه الألران  فافتزنها في ذاكات   وأبدعها في شمممممراه بصمممممرر  ل  تقل عن
 صرر  المبصاهن.

 وَصْفُ الَمرْأَةِ بِالصُّورَةِ الَحرَكِيَّةِ  الَمطْلَبُ الثَّانِي
الحاكة مظها من مظاما الرجرد الحي، ومي سممممة المخلرقات والكائنات الحية، والطبيرة النامية والكراك ، واتصممماي الرجرد بالحاكة يرني 

إليها وهاقبها في الأشمممممميا  المتحاكة، صممممممحيح أن بث الاوح في ، فالحاكة حيا  والسممممممكرن مرت، ومي رمز لرجرد ا نسممممممان؛ لسلك يظل يظمأ 
س الأقدمين أبدعرا الفن السممكرني )الاسمم  والنحت(، وجا  الرصمما الحديث بالفن الحاكي )السممينما(، إلا أن الحاكة ماصممرد  في الفن القرلي من

قية والمجازهة؛ وذلك لأن المبدع لا يجمد القد ، وذلك  نصممممممممممممماف  قبل كل شمممممممممممممي  بطابع الزمان، ولتربياه عن الأفكار المتحاكة باللاة الحقي
الحاكمة التي يتلقمامما، بمل يسممممممممممممممرى إلى بمث المرنرط في الحسممممممممممممممي فيهما، والتمما، ا يحما ات وربطهما برمدئمس بمالفكا ؛ إذ يقتنع الرممل بمما يقرل، 

ا الجاجانيم إن مما يزاد ب  التشممممبي  دقة .ولقد تنب  البلاغيرن المتأفاون إلى جمال الحاكة ومي تها، يقرل عبد القام(77) وتنبسممممي لدي  القلرم
وسمممحاًا أن يجي  في الهي ات التي تقع عليها الحاكات، والهي ة المقصمممرد  في التشمممبي  على وجهينم أحدمما أن تقتان باياما من الأوصممماي 

 بقرل الشاعام .وقد استشهد عبد القاما(78) كالشكل واللرن ونحرمما، والثاني أن تجاد مي ة الحاكة حتى لا ياد غياما

مْسُ كَالمِرآةِ فِي كَل الَأشَل ِ   وَالشَّ

فالشمممممس شممممكل واللرن إشممممااقها، ومسا التنظي  الفني يتضمممممن جان  الشممممكل واللرن والحاكة، إذ تجسممممد في مي ة المصممممام بالشمممملل، ومثل مسه 
د القاما الجاجاني فهي مجاد  من كل وصمممممف يكرن .أما مي ة الحاكة عند عب(79)  الصمممممرر  الحاكية وإدراكها وتسوقها كثيا في تااثنا البلاغي

في الجسم ، فيقع فيها نرع من التاكي ، بأن يكرن للجسم  حاكات في جهات مختلفة، نحر أن برضمها يتحاو إلى يمين، والبرا إلى شممال، 
ا أشمممممد، كان التاكي  في مي ة وبرا إلى فرش، وبرا إلى قدا ، ونحر ذلك، وكلما كان التفاوت في الجهات التي تتحاو أبراد الجسممممم  إليه

 المتحاو أكثا، فحاكة الاجل والدولام وحاكة السه  لا تاكي  فيها؛ لأن الجهة واحد ، ولكن في حاكة المصحف في قرل م

 فَانْطِبَاقٌ مَرَّةً وَانْفِتَاحَا ** وَكَأَنَّ البَرْقَ مُصْحَفُ قَارٍ 
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.وقد أدرو الشممراا  الرميان في الرصمما العباسممي الأول (80)غيا جهت  في الحالة الأفاى تاكي ؛ لأن  في إحدى الحالتين يتحاو إلى جهة 
مسه المراني، كما أدركرا جمال الحاكة ومي تها فأبدعرا لرحات فنية بديرة تمرج بالحاكة، فبشار بن باد يصرر لنا حاكة الرشاح المضطام 

 (81)فيقرلم
 ** وَصَفَتْ مَجاسِدُهَا رَوَادِفَ فَعْمَةً 

 (82)وصرر  حاكة الرشاح المضطام سب  إليها الناباة السبياني في قرل م

 نحر عَلَيْهِ سَنُوطُهَا وَنَظْمُهَا ** فَوِشَاحُهَا قَلِقٌ وشب سقُوطُهَا
يكرن ومكسا يتنا  بشممممممممار مع الناباة  ومر  أما لافت في الشممممممممرا الرابي يؤكد ما ذم  إلي  نقاد التنا  من النص في  الأغل  

ا مقتبسمة من نصمر  سمابقة أو مراصما  ل ، ونلاح  منا في مسه الصمرر  فكا  "قل  الرشماح"؛ لأن  في الاال  لا يكرن ثابتًا   نصمرصمً
 (83)راسخًا وإنما قل  متأثاًا بحاكة الاهاح ومسا أما طبيري.وبشار بن باد يأتي بصرر  ترتمد على الحاكة فيقرلم

 فِي ثَلََثٍ تَائِبَاتِ  ** تَيَّمَتْنِي إِذْ تَهَادَتْ 
 مِثْلَ مُهْتَزِ  القَنَاةِ  ** بِتَهَادِي مُرْجَحِن ٍ 

فالشمممماعا يشممممب  محبربت  ومي تمشممممي تتهادى بين أقاانها بالسممممحام الثقيل المحمل بالما ، فهي تتمايل وتتهادى في مشمممميتها كأنها قنا  تهتز  
 (84)وجهها فيكشف ما تحت  من محاسن وما تتزهن ب  من حلى فيقرلم،وفي مررع آفا يصرر لنا حاكة نقابها عندما يسقي عن 

 إِذْ رَاحَ قُرْطَاهُ وَقُلْبُهُ  ** سَقَطَ النِ قَابُ فَرَاقَنِي

 (85)ومسه الصرر  التي ترتمد على الحاكة سبق  إليها الناباة السبياني في قرل م
 فَتَنَاوَلَتْهُ وَاتَّقَتْنَا بِالْيَدِ  ** سَقَطَ النَّصِيفُ وَلَمْ تُرِدْ إِسْقَاطَهُ 

ومن الصمممممممممممممرر الجميلة التي ترتمد على الحاكة تصمممممممممممممرها بشمممممممممممممار بن باد لجيد المحبربة بجيد الاه  الطرهل السط ياتري النبات الطرهل، 
 (86)يقرلم

 يَرْتَعِي حُرَّ النَّبَاتِ  ** وَبِجيدٍ جِيدَ رِيمٍ 
الاسمتلها  من الطبيرة، وكأن  أراد أن يقام المرنى أكثا، فالاه  ومي الظبي تاتع في النبات، ومر نرع ومي صمرر  تجمع ما بين الحاكة وبين 

 من تقاه  الصمرر  إلى ذمن المتلقي، كما أن  يرد إمرانًا في صمدش الرصمف كما عبا عن  النقاد الرام القدما .وربيرة الاقي يصمرر لنا حاكة
 (87)  مشيتها مسه بمشي الشارم السط يتمايل في مشي  من أثا الخما، يقرلممشي محبربت  بأنها تمشي الهرهنى، وشب

دْفِ مَهْضُومٌ شَوَاكِلُهَا ةُ الرِ  ارِدِ الثَّلِمِ ** مُرْتَجَّ  تَمْشِي الهُوَيْنَى كَمَشْيِ الشَّ
 (88)شام الخما الصافية، يقرلموقاه  من مسه الصرر  تشبي  بشار بن باد محبربت ، ومي تمشي تتمايل بالسكاان السط أكثا من 

 مَشْيَ النزيف صَفَتْ مَشَارِبُهُ  ** تَمْشِي الهُوَيْنَا بَيْنَ نِسْوَتِهَا

 (89)وهشب  أيضًا حاكة مشيتها فيقرلم
عِيدُ بِهَا  وَيَحْسَبُ القَوْمُ قَدْ سارَتْ وَلَمْ تَسِرِ  ** تَمْشِي الهُوَيْنَى فَيَخْتَالُ الصَّ

الهرهنى فيختال النا، بها، والشمممطا الثاني كناية عن المشمممي ببي  شمممديد، حتى إنها تسممميا وهحسمممبها النا، ل  تسممما.وهبدو أن فهي تمشمممي 
 (90)بطأما في مشيتها بسب  ثقل أردافها حتى أنها إذا قردت تجد صرربة في القيا  من مكانها فتقرد ما  أفاى، يقرل ربيرة الاقيم

لْتِ مَا لََ تَحْمِلِينَا ** ثِقَالًَ  لَقَدْ أُعْطِيتِ أَرْدَافًا  وَقَدْ حُمِ 
 يُمَانِعُكِ القِيَامَ فَتَقْعُدِينَا ** إِذَا رُمْتِ القِيَامَ نَخَالُ دِعْصًا
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ومسا يدل على أن الماأ  التي كانت تاوش للاجال في ذلك الرصمممممممما مي الماأ  ذات الأرداي الثقال لدرجة يصممممممممر  مرها المشممممممممي والقيا ،  
 (91)يتضح ذلك من قرل بشارم

دَا ** ثِقَالٌ إِذَا رَاحَتْ كَسُولٌ إِذَا غَدَتْ   وَتَمْشِي الهُوَيْنَى حِينَ تَمْشِي تَأَوُّ
 (92)وهدلل أيضًا على بي  مشيتها لثقل أردافها، يقرلم 

 كَأَنَّ عِظَامَهَا مِنْ خَيْزُرَانِ  ** إِذَا قَامَتْ لِمِشْيَتِهَا تَثَنَّتْ 
أدى والركرو يصممممممف لنا  يا  محبربت  البطي  لثقل أردافها بأن  يامها مثنى وقرردما فاد، وفي وصممممممف  لمشمممممميتها يبين لنا أن التفاي قدميها 

 (93)إلى تكامل قدما، يقرلم

 مِنْ ثِقْلِهِ وَقُعُودُهَا فَرْدُ  ** فَقِيَامُهَا مَثْنَى إِذَا نَهَضَتْ 
رَتَا تَا فَتَكَامَلَ القَدُّ  ** وَمَشَتْ علَى قَدَمَيْنِ خُصِ   وَالْتَفَّ

وقرردما فاد. وبا رمممافة إلى أن ثقل الأرداي كان من الأوصممماي في البيت كناية عن ثقل وامتلا  أرداي المحبربة لدرجة أن  يامها مثني 
المحببة لدى شمممراا  ذلك الرصممما ، ومر ما تجلى في شمممرا مؤلا  الشمممراا   فإن الدلالة تتخطى ذلك إلى مرنى رممممني ودلالات أبرد ومي 

في نعي  ل  يحظين بهمسه الميز   وبمالتمالي فمإن أنم  علاممة على التاي  فل  تتمتع  البمدوهمة الااأيمة أو غيامما من النسمممممممممممممما  اللاتي لا يرشممممممممممممممن 
الشاعا ياو  من ورا  ذلك أن يباز أن  يتخطى الحراجز ليصل إلى الماأ  المحجبة في فدرما  ومي فكا  سب  إليها اماؤ القيس في مرلقت  

 الشهيا  ،حيث يقرلم

 لََتُ إِنَّكَ مُرْجِلِيىفَقَالَتْ : لَكَ الوَيْ  ** وَيْوَمَ دخَلْتُ الخِدْرَ خِدْرَ عُنَيْزَةٍ 
ومن ث  يكرن مناو تراف  بين البياض والامتلا  فكل  ناتج الافاهية والتاي.ومن التشممممممبيهات الجميلة تشممممممبي  بشممممممار لمحبربت  ومي تمشممممممي 

 (94)تتمايل بالحية التي تتمايل وسي الامال، يقرلم

دَ فِي  ** وَكَأَنَّهَا لَمَّا مَشَتْ   كَثِيبِ أَيْمٌ تَأَوَّ
 (95)وتشبيه  لمحبربت  أيضًا بأنها تسيل إذا مشت سيل الحبام، يقرلم

 تَسِيلُ إِذَا مَشَتْ سَيْلَ الحُبَابِ  ** مِنَ المُتَصَيِ دَاتِ بِكُلِ  نَبْلٍ 
 (96)وتتضح حاكة المشي في قرل  يصف محبربت  في مشيتهام

 مَشْيَ الحُبَابِ مُعَارِضًا لِحُبَابِ  ** تَمْشِي إِذَا خَرَجَتْ إِلَى جَارَاتِهَا
والصمرر  تتاا ى أمامنا وكأن  شماهي سمينمائي  فالمحبربة إذا فاجت لزهار  جارتها فإن مشميتها لا تكرن مسمتقيمة وإنما تمشمي تتلرى كزحف  

فمم  إلى أفممس طاه  أفا الحبممام  وليس فقي كزحف الحبممام في زحفمم  الرممادط وإنممما في زحفمم  عنممدممما يرتاض طاهقمم  حبممابمماً أفا في زح
لتفادي   ومكسا تكتمل حاكة التمايل والتهادط  ومي صممممممرر  ترتمد على حاسممممممة البصمممممما التي فقدما الشمممممماعا الأعمى  ومسا يدل على قدرت  

 (97)الفائقة على مجارات المبصاهن في مسا المجال بل والتفرش عليه . ومن الصرر التي ترتمد على الحاكة قرل بشارم

فالشماعا يشمب  سماعة حاكتها عندما تأتي وتسم  بحاكة النفس الماتد، ومر تربيا يرحي بالحاكة السماهرة، كما  
 يرحي بتأثا الشاعا بلقا  المحبربة وفااقها ل .

 الَمزْجُ بَيْنَ الصُّورَةِ اللَّوْنِيَّةِ وَالصُّورَةِ الَحرَكِيَّةِ  الَمطْلَبُ الثَّالِثُ
 قد يسمتخد  الشماعا الأعمى عد  أدوات فنية لاسم  لرحات ، فيمزج بين اللرن والحاكة ليضمفي على اللرحة الفنية رونقًا وجمالًا 

منماو وجم  تقمارم بين التصممممممممممممممرها في الاسمممممممممممممم  والفنرن فماللرحمة في الأدم لا تفتاش كثياًا عن اللرحمة في الفنرن الأفاى؛ إذ 
وقد أدرو ذلك عبد القاما الجاجاني عندما قالم "فالاحتفال والصممممباة في التصممممررات التي  (98)الأفاى والتصممممرها في الأدم

 ثُمَّ انْثَنَتْ كَالنَّفَسِ المُرْتَدِ    ** د وَجَلَتْ عَنْ خَد ِ ضَنَّتْ بِخ ٍ 
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ا بمما يقع في نفس النماما إ لى تاوش السمممممممممممممممامرين وناوعه ، والتخيلات التي تهز المممدوحين وتحاكه ، وتفرمل فرلًا شممممممممممممممبيهمً
التصممممممممممممماوها التي يشمممممممممممممكلها الحساش بالتخطيي والنقش أو النحت والنقا، فكما أن تلك ترج  وتخل ، وتاوش وتؤن ، وتدفل 
النفس من مشمامدتها حالة غاهبة ل  تكن قبل رؤهتها، وهاشماما درم من الفتنة لا ينكا مكان ، كسلك حك  الشمرا فيما يصمنر  

. (99)لنفر، من المراني التي يترم  بها الجامد الصامت في صرر  الحي الناط "من الصرر، وهشكل  من البدع، وهرقر  في ا
 (100)والشراا  الرميان أحسنرا رس  اللرحة الفنية، فبشار بن باد ياس  لنا لرحة ترتمد على الحاكة واللرن فيقرلم

تْ لَنَا َِ ِِ  ** يَا حُسْنَهَا يَوْمَ تَرَا  مُكْسُورَةَ الطَّرْفِ بِإِغْضَا
ِِ  ** كَأَنَّمَا أَلْبَسْتَهَا رَوْضَةً  َِ وَخَضْرَا  مِنْ بَيْنِ صَفْرَا

فالشماعا يصمف لنا حاكة عين محبربت  بأنها مكسمرر  بإغضما ، وهمزج مسه الحاكة باللرن عندما شمبهها بأنها قد لبسمت رورمة تترزع ألرانها 
 (101)فيها الشاعا الأعمى اللرن والحاكة قرل بشارم من بين اللرن الأصفا واللرن الأفضا.ومن الصرر الجميلة التي يمزج

 كَالْبَدْرِ يَحْفلُ عُصْفُرًا وَعُقُودًا ** تُدْنِي القِنَاعَ عَلَى مَحَاسِنِ مُشْرِقٍ 
 حَيْرَانَ أَبْصَرَ شَادِنًا مَذْعُورًا ** وَكَأَنَّمَا نَظَرَتْ بِعَيْنَيْ شَادِنٍ 

 أَتَسِيلُ أَمْ تَمْشِي لَهُمْ تَأْوِيدًا ** النَّاظِرُونَ إِذَا مَشَتْ وَيَشُكُّ فِيهَا 
وَادِفِ فَانْثَنَتْ   كَالخَيْزُرَانَةِ لَدْنَةً أُمْلُودًا ** أَرْخَتْ عَلَى قُصُبِ الرَّ

 وَمُهَفْهَفًا قَلِقَ الوِشَاحِ خَضِيدًا ** وَصَفَتْ مَجَاسِدُهَا رَوَادِفَ فَعْمَةً 
 وَسْنَانُ جَاذِبُ مَضْجَعًا لَيْؤُودَا ** رَائِبِ زينهن كَأَنَّهُ وَعَلى التَّ 

 عَجَبًا وَيَا لَكَ فِي القَلََئِدِ جِيدًا ** وَإِذَا بَدَا لَكَ وَجْهُهَا أَكْبَرْتَهُ 
 نَحْرٌ يَزِينُ زَبَرْجَدًا وَمَرِيدًا ** وَكَفَى بِمُضْطَرِبِ العُقُودِ فَإِنَّهُ 

لنا لرحة فنية بارعة ترتمد على اللرن والحاكة وكان الألران تاا ت أمام  والحاكة متماثلة أما  ناماه  ومر الأعمى السط إن الشممممماعا رسممممم  
ل  يا الدنيا قي  ففي البيت الأول يصممرر لنا محاسممن وجهها المشمماش السط تدنى علي  القناع بأن  وج  يحفل عصممفااً  والرصممفا من الألران 

 (102)في وصفه  لخد محبرباته  ، من ذلك قرل أبي تما م المحببة لدى الشراا 

يْهَا العُيُونُ بِحُمْرَةٍ   إذَا وَرَدَتْ كَانَتْ وبَالًَ عَلَى الوَرْدِ  ** تُعَصْفِرُ خَدَّ
تتمة التجميل أن ومسا اللرن السط يميل إلى الحما  كان من الألران المحببة إلى النسمممممممما  منس الرصمممممممما الجاملي  يقرل أحد الباحثينم ومن 

وفي البيت الثاني من لرحة بشمار يشمب  عينى محبربت  شمادن حياان (103)تخضم  النسما  باللرن الأحما  فتبدو أكفهن حماا  وأناملهن حمااً 
الحيا  صممممممرر  عيني مسا الشممممممادن لر الشممممممادن المزعرر  إنها صممممممرر  ترحي بحاكة الرينين التي يظها فيها  أبصمممممما شممممممادناً مسعرراً  ولنتأمل

والزعا  ث  يصممرر حاكة مشمميتها بأنها تمشممي تاوداً وليسممت مسمماعة وكأنها تسمميل روهداً روهداً  وعندما يتحدث عن وشمماح الحبربة يسكا أن  
مضمممممطام ومهفهف  ومسا يرحي بحاكة الرشممممماح السط تترشمممممح ب  المحبربة والبيت الأفيا يرحي بالحاكة المسمممممتما  فهر يشمممممب  نحاما بأن  

ا لرحة مضممممطام الرق رد. ومسه الرقرد التي ترلقها على نحاما لا تضممممطام إلا بحاكة النحا صممممررداً ومبرطاً.وربيرة الاقي ياسمممم  لنا أيضممممً
  (104)ترتمد على اللرن والحاكة، يقرلم

 روادف لم  تدع   للناس دينا     **  بَدَتْ مِنْكِ الروَادِفُ مُشْرِفَاتٍ 
 جَمَالًَ فَوْقَ وَصْفِ الوَاصِفِينَا ** وَقَدْ أَعْطَاكِ رَبُّكِ فَاشْكُرِيهِ 

مْسُ المُضِيئَةُ يَوْمَ دَجْنٍ   بِأَحْسَنَ مِنْكِ يَوْمَ تَبْذُلِينَا ** فَمَا الشَّ
 وَإْنِ أَدْبَرْتِ قَيَّدْتِ العُيُونَا ** إِذَا أَقْبَلْتِ رُعْتِ النَّاسَ حُسْنًا
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لْتِ مَا لََ تَحْمِلِينَا ** لَقَدْ أُعْطِيتِ أَرْدَافًا ثِقَالًَ   وَقَدْ حُمِ 
 يُمَانِعُكِ القِيَامَ فَتَقْعُدِينَا ** إِذَا رُمْتِ القِيَامَ نَخَالُ دِعْصًا

لها،  والسط يفرش وصممممممف الراصممممممفين، ث  تحدث عن   -سممممممبحان  وترالى-فالشمممممماعا برد أن يسكا لنا  جمال المحبربة السط أعطاه الخال   
لرنها مضمممممه سممممماطع ا كالشممممممس المضمممممي ة ير  دجن، وبرد ذلك تحدث عن حاكتها في إ بالها وإدبارما، فإذا أقبلت أبهات  لرنها فيسكا ان  

النا، بحسمنها، وإن أدبات  قيدت الريرن، والبيت الأفيا يررمح الحاكة بصمرر  أكثا عندما يتحدث عن محاولة  يا  المحبربة من مكانها 
، ومسه المحاولة ترحي بالحاكة المسمممممتما  للقيا  والقررد.وفي مررمممممع آفا ياسممممم  لنا لرحة فنية بارعة تفرح وفشممممملها نظاًا لثقل أردافها فتقرد

 (105)بالاائحة الجميلة، والألران التي تاتاح لها الرين، وتمرج بالحاكة الساهرة ما  والبطي ة ما  أفاى، يقرلم

مَةٍ  أَعْلََكِ مِنْ صَعْدَةٍ سَمْرَا   فَوْقَ كَثِيبٍ مِنْكِ مُرْتَكِمِوَالمُرْطُ  ** مُقَوَّ
يَمِ ** وَأَنْت جَنَّةُ رَيْحَانٍ لَهَا أَرَجٌ   أَوْ رَوْضَةٌ نُضِحَتْ بِالوَبْلِ والدِ 

 مِنْ زَاخِرٍ مُزْبِدِ الَأذَى مُلْتَطِمِ ** أَوْ بَيْضَةٌ فِي نقًا أَوْ دُرَّةٌ خَرَجَتْ 
كْنِ غَانِيَةً لََقيْتُ عِنْدَ اسْتِلََمِ  نَمِ ** الرُّ يْنِ كَالصَّ َِ وَاضِحَةَ الخَدَّ  غَرَّا

دْفِ مَهْضُومٌ شَوَاكِلُهَا ةُ الرِ  ارِبِ الثَّلِمِ ** مُرْتَجَّ  تَمْشِي الهُوَيْنَى كَمَشْيِ الشَّ
ان أو الاورمممة النارمممجة المزما  أو فالشممماعا يبدأ الأبيات فيصمممف محبربت  ذات اللرن الأسمممما بأن قرامها مسمممتقي   وأنها تشمممب  جنة الاهح

البيضمة أو الدر  التي فاجت من أعماش بحا متلاط  الأمراج  ولننظا إلى صمرر  حاكة البحا وأمراج  ومي تتلام  بقر   إنها صمرر  ترحي 
ايل فيها شممممممبهها بمشممممممية بالحاكة القرهة المتتابرة  وفي البيت الأفيا يصممممممف لنا حاكة المحبربة ومي تمشممممممي الهرهنا  مسه المشممممممية التي تتم

السمممممممممكاان السط يتمايل من كثا  شممممممممماب  للخما  وهلاح  الحاكة في مسه الأبيات تنرعت ما بين الحاكة السممممممممماهرة المتمثلة في حاكة تلاط  
لحاكة مما أعطى الأمراج والحاكة البطي ة المتمثلة في مشممممممميتها الهرهنا.  ومكسا فإن الشمممممممراا  الرميان في لرحاته  الفنية مزجرا بين اللرن وا

 الصرر  الفنية رونقاً جساباً فجرلها تتااى أمامنا كشاهي سينمائي يمرج بالحاكة والألران الطبيعية.

 الَخاتِمَةُ
برد أن انتهينا يتضممح لنا أن  فقد البصمما ل  يكن يرما ما حائلًا أما  الشممراا  في الرصمما العباسممي الأول فه  قد ابدعرا في أشممرارم  

سمممممطاوه من شمممممرا دون أن يرل  من سمممممطاه لا يشمممممك ولر لرملة أن من سمممممطاه كويي فتفاوت إبداعه  في لرحاته  الفنية ليخاجرا فمن يقاأ ما 
 علينا علينا بُمرجز  شراهة تحدوا فيها ا عاقة.

 -: الَهوَامِشُ
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 .1/443الديران  )44(
 .1/434الديران  )45(
 .76شرا علي بن جبلة   )46(
 .1/322الديران  )47(
 .1/410الديران  )48(
 .1/523الديران  )49(
 .160طبقات الشراا     )50(
 .1/522ديران بشار  )51(
وما بردما، وهنظام الاسمم  واللرنم لمحبي الدين   1 ،  ۱۹۳۰ممممممممممممممممم / ۸4۱۳ينظام اللرن لمحمد يرسممف مما ، مطبرة الاعتماد سممنة   )52(

 وما بردما. 163 ،   ۱۹6۱طالر، دار دمش  ومكتبة أطلس، دمش  سنة 
 .67ينظام الصرر  البصاهة عند بشار   )53(
 .2/68ديران  )54(
 .2/44الديران  )55(
 .107عماان، آية رق   سرر  آل )56(
 .201،  ۱۹۸۲ينظام اللاة والألران للدكترر أحمد مختار عما، عال  الكت ، القاما ، الطبرة الثانية سنة  )57(
 .611شرا علي بن جبلة   )58(
 .2/528ديران بشار  )59(
 .2/421ديران  )60(
 .۲۲۰ينظام تطرر الصرر  الفنية في الشرا الرابي الحديث للدكترر نسي  اليافي، اتحاد الكتام الرام، دمش ،    )61(
 .۱۰ ،   ۲۰۰۰الألران نظاهاً وعملياًم إبااهي  الدملخي، مطبرة أوفست الكندط، حل ، الطبرة الأولى سنة  )62(
 .1/516ديران بشار  )63(
 .2/112الديران  )64(
 .1/508الديران  )65(
 .2/49الديران  )66(
 .1/553الديران  )67(
 .۱۸۵اتجامات الازل في القان الثاني الهجاط للدكترر يرسف حسين بكار، ع دار المراري بمصا،    )68(
 .116شرا علي بن جبلة   )69(
 .3/56 ، ۱۹۸۷ديران أبي تما  بشاح الخطي  التباهزط، تحقي  محمد عبده عزا ، ع دار المراري بمصا، الطبرة الخامسة سنة  )70(
 .17،  1986مم/ 1406ينظام الديارات للشابشتي، تحق  كيس، وان، دار الاائد الرابي، بياوت، الطبرة الثالثة سنة  )71(
 .  54،  ۳5۱۹رة محمد علي صبيح، القاما ، الطبرة الأولى سنة سا الفصاحة لابن سنان الخفافي، مطب )72(
 .116شرا علي بن جبلة   )73(
 .1/72ديران بشار  )74(
 .1/520الديران  )75(
 .1/170الديران  )76(
 .642-641ينظام الصرر  الفنية في الحديث النبرط الشاهي   )77(
 ،   1991ينظام أسمماار البلاغةم عبد القاما الجاجاني، قاا   وترلي م محمرد محمد شمماكا، دار المدني بجد ، الطبرة الأولي سممنة  )78(

۱۸۰. 



   

         

       

  

  

 

ينظام أيار الشممممممممرا لابن طباطبا، تحقي  الدكترر ط  الحاجاط والدكترر محمد زغلرل سمممممممملا ، المكتبة التجارهة الكباى، القاما  سممممممممنة  )79(
، ۱5۹  -  ۱5۸ممممممممممممممممم،   ۱۳۱۷ا بردما، وهنظام مفتاح الرلر  للسمكاكي، المطبرة الأدبية بمصما، الطبرة الأولى سمنة وم  ۱۷،  ۱۹۵۹

ومما برمدمما، وهنظا الصممممممممممممممرر  الفنيمة في   2/19وهنظام ا يضمممممممممممممماح في علر  البلاغمة للقزوهني، تحقي  مجمرعمة من علمما  الأزما، القماما ، 
 .643الحديث النبرط الشاهي  

 .57مم،   ۱۳۰۲، وهنطام تلخيص المفتاح للقزوهني، بياوت. الطبرة الأولى سنة ۱۸۲ساار البلاغة   ينظام أ )80(
 .2/50ديران بشار  )81(
 .19 ،  ۲3۱۹الناباة السبياني، مطبرة دار الكت  المصاهة منة ديران  )82(
 .1/471ديران بشار  )83(
 .1/118الديران  )84(
                                                                  .     40ديران الناباة السبياني   )85(
                                                                        .1/417ديران بشار  )86(
                                                                       .681طبقات الشراا     )87(
 .1/171ديران بشار  )88(
 .2/331الديران  )89(
 .631طبقات الشراا     )90(
 .2/91ديران بشار  )91(
 .2/527الديران  )92(
 .۱۱۷شرا علي بن جبلة    )93(
 .1/122ديران بشار  )94(
 .1/204الديران  )95(
 .1/169الديران  )96(
 .1/558الديران  )97(
ينظام النقد الأدبيم وليا  وهمزات، كلنبث باوكس، تاجمة الدكترر حسممما  الدين الخطي  ومحي الدين صمممبحي، جامرة دمشممم ، الطبرة  )98(

وهنظام الشرا بين الفنرن الجميلة للدكترر نعي  اليافي، دار الجليل، دمش ، الطبرة الأولى سنة   2/090 ،  1975مممم /    1395الأولى سنة  
 ،   ۱۹۷۹دما، وهنظام في النقد الحديثم د/ نصات عبد الاحمن، مكتبة الأقصى، عمان، الطبرة الأولى سنة  وما بر  15 ،   ۱۹۸3

 .569، وهنظام الصرر  الفنية في الحديث النبرط الشاهي  ۲3
 .343 – ۲4۳أساار البلاغة    )99(
 .1/55بشار  ديران )100(
 .50-2/49الديران  )101(
 .2/61ديران أبي تما   )102(
 .163طبقات الشراا    )103(
 .163طبقات الشراا    )104(
 .۸6۱طبقات الشراا     )105(


